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                                           लखेकीय दषृ्टि 

 

प्हांदी साष्टहत्य में प्रयोगर्वादी या प्रिीकर्वादी कष्टर्विा का महत्त्र्वपूणा स्थान ह।ै महत्त्र्वपूणा 

इसष्टलए दक इस कष्टर्विा ने ष्टशल्प की जो क्ाांष्टिकारी दषृ्टि दी, प्हांदी कष्टर्विा में हुए बदलार्व की 

र्वह युग-साक्षी बन गई। 'िार सप्तक' के आकाश में सप्त ऋष्टि की भााँष्टि साि-कष्टर्वयों ने अपनी 

प्रष्टिभा की आभा ष्टबखेरी। सर्वेश्वरदयाल सक्सेना की काव्य-ज्योष्टि इनमें सर्वााष्टिक प्रखर थी। 

पर, जो और ष्टजिना मूल्याांकन उनका दकया जाना चाष्टहए था, नहीं हो सका। 

प्हांदी जगि् ने सर्वेश्वर को सर्वाप्रथम कष्टर्व के रूप में ही जाना और कष्टर्विा के रूप में ही र्व े

चर्चाि हुए। दिर उन्होंने कथा-जगि् में प्ररे्वश दकया और उनकी लखेनी स ेदो उपन्यास और 

अनेक कहाष्टनयााँ ष्टनिःसृि हुई। सर्वेश्वर यहीं नहीं रुके। इन्होंने स्र्वस्थ बाल-साष्टहत्य का सृजन 

दकया और जनिा स ेअपनी अष्टभव्यष्टि के सीिे जडुार्व के ष्टलए नाटकों के सांसार में प्ररे्वश दकया। 

यात्रा-र्वृत्ाांि ष्टलखकर अपनी उत्कृि प्रष्टिभा का पररचय ददया, िो 'पराग' और 'ददनमान' का 

सम्पादन कर श्रेष्ठ पत्रकाररिा के मानदांड स्थाष्टपि दकए।  

ऐसा बहुमखुी प्रष्टिभा सम्पन्न सृजनिमी अांिििः उपेष्टक्षि क्यों रहा? यह ष्टर्वचारणीय ह।ै 

इसी ज्र्वलांि व्यथा का उत्र िलाशने के ष्टलए मैंने प्रस्िुि कृष्टि की रचना का उपक्म दकया ह।ै 

कृष्टि में सर्वेश्वर के व्यष्टित्र्व और उनके जीर्वन-सांघिा पर िो प्रकाश डाला ही जाना था, 

सर्वााष्टिक ध्यान उनके रचना-कमा क्ो उद्घारटि करने पर ददया गया ह।ै उनकी सम्पूणा ष्टर्विागि 

लेखन-प्रदक्या को कृष्टि में स्पशा करने का प्रयास मैंने दकया ह।ै  

कृष्टि के पठन-पाठन स ेअष्टिकाष्टिक साष्टहत्य-प्रेमी जुडें, इसके ष्टलए भािायी सहजिा को 

बनाए रखना अत्यार्वश्यक ह।ै यही मलू मांत्र सर्वशे्वर के लखेन का रहा ह।ै उन्हीं का भािायी 

अनुसरण मैंने दकया ह।ै यही कारण ह ैदक कृष्टि की भािा सर्वाथा सामान्य है, और एक 

अनुसांष्टचत्सु की भािा ह।ै ष्टर्वर्वेच्य लखेक के सम्पूणा  

 

                                                                                                        [5] 



                                                                                                     

व्यष्टित्र्व एर्वां कृष्टित्र्व को अष्टिकाष्टिक प्रामाष्टणक िरीके स ेसमझा जाए, इसीष्टलए ष्टर्वष्टभन्न 

ष्टर्वद्वानों को अष्टिकाष्टिक रूप में उद्िृि दकया गया ह।ै 

प्रस्िुि कृष्टि के प्रकाशन के अर्वसर पर मुझे अपनी पूज्य मािा जी स्र्व. श्रीमिी राजर्विी 

शमाा एर्वां पूज्य ष्टपिाजी स्र्व. श्री गांगाशरण शमाा का बार-बार स्मरण हो रहा ह।ै मैं उनके प्रष्टि 

नि मस्िक हाँ। सर्वााष्टिक ष्टनकट का ष्टनर्र्वाघ्न लखेनाथा सहयोग मुझे अपनी पत्नी डॉ. (श्रीमिी) 

शष्टशबाला शमाा िथा पतु्री सकृुष्टि और पतु्र उत्किा स ेप्राप्त हुआ। र्व ेष्टनश्चय ही िन्यर्वाद के पात्र 

हैं, इनके प्रष्टि मैं कृिज्ञ हाँ। प्रस्िुि कृष्टि के सांबांि में और अष्टिक क्या कहाँ, 'कहने' के ष्टलए अष्टिकृि 

मैं नहीं, सुष्टि पाठक हैं। 

                                                                                        -डॉ. सशुील कुमार शमाा 
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                                                     अध्याय-1 

                                          सर्वशे्वर : व्यष्टित्र्व और कृष्टित्र्व 

सर्वेश्वर दयाल सक्सेना भारिीय जनमानस की मुष्टि के स्र्वप्न द्रिा थे। र्व ेसचे्च अथों में 

जनिा के कष्टर्व हैं। र्व ेएक ऐसे जागरूक र्व प्रखर रचनाकार के रूप में हमारे सामने आिे हैं जो 

सुखी एर्वां समदृ्ध भारि की प्रदक्या में सांलग्न हैं। शोिण, अन्याय र्व झूठ के ष्टखलाि सांघिा ही 

उनके लखेन का मूल स्र्वर रहा ह।ै काव्य रचना के साथ-साथ कहानी, नाटक, उपन्यास, 

पत्रकाररिा आदद सभी ष्टर्विाओं में उनकी लखेनी समान गष्टि स ेचलिी रही ह।ै अपने साष्टहत्य 

के माध्यम स ेउन्होंने देश की र्विामान पररष्टस्थष्टि से मुष्टि का मागा ददखािे हुए एक सजग 

दाष्टयत्र्व बोि का पररचय ददया ह।ै अपने साष्टहत्य के माध्यम स ेउन्होंने पाठकों के अांिमान को 

उद्वषे्टलि एर्वां जाग्रि करन ेका प्रयास दकया। र्वे इस िथ्य से अच्छी िरह पररष्टचि थे दक जब िक 

भारिीय जनमानस स्र्वयां अपने अष्टिकारों एर्वां किाव्यों के ष्टलए जागरूक नहीं होगा, िब िक 

सामाष्टजक पररष्टस्थष्टियों में आमूलचूल पररर्विान की कामना ददर्वास्र्वप्न से अष्टिक कुछ नहीं 

होगी। र्वे अपने पररर्वेश को बदलने के आकाांक्षी थ।े र्वे अपने साष्टहत्य के माध्यम से सामाष्टजक 

कुरीष्टियों पर बारम्बार प्रहार करिे रह।े सर्वेश्वर एक ऐसे रचनाकार थ ेजो जनिा से 

ष्टर्वनम्रिापूर्वाक सीख कर पुनिः जनिा को लौटा देने की नीष्टि पर आजीर्वन चलिे रह।े 

रचनाकार की रचना प्रदक्या को भली-भााँष्टि समझने के ष्टलए उसके पररर्वशे के साथ-

साथ उसके व्यष्टिगि एर्वां पाररर्वाररक जीर्वन-सांदभों की जानकारी अत्यार्वश्यक ह।ै इसके अभार्व 

में रचनाकार की रचना-प्रदक्या का र्वास्िष्टर्वक मलू्याांकन सांभर्व नहीं ह।ै सर्वेश्वर के रचनात्मक 

लेखन का मलू्याांकन करने से पूर्वा यह आर्वश्यक ह ैदक उनके व्यष्टित्र्व का ष्टनमााण करने र्वाली 

प्रदक्या से जुड ेसभी पक्षों को भली-भााँष्टि ष्टर्वश्लेष्टिि दकया जाए। कोई भी रचनाकार अपने समय 

और पररर्वेश स ेप्रभाष्टर्वि हुए ष्टबना नहीं रह सकिा। इसी कारण स ेरचनाकार की रचना-प्रदक्या 

और र्वैचाररक  

 

                                                                              सर्वेश्वर : व्यष्टित्र्व और कृष्टित्र्व/9 



 

मान्यिाओं की सही रूप में प्राण करने के ष्टलए उसके जीर्वन-सांदभों को गहराई म जानना आर्वश्यक ह।ै 

  दकसी भी साष्टहत्यकार का जीर्वन और लेखन एक दसूरे के ष्टर्वम्र्व-प्रष्टिष्टर्वम्र्व के सदजू होिे हैं। अपने 

जीर्वन के खटे्ट-मीठे अनुभर्वों को साष्टहत्यकार अपने साष्टहत्य के माध्यम से व्यि करिा ह।ै अपनी कलात्मक 

प्रष्टिमा से आपबीिी पर जगर्वीिी का आरोप कर देिा ह।ै साष्टहत्यकार के अनुभर्व और उसकी रचनाएाँ एक-दसूरे 

की पूरक होिी हैं। दकसी भी साष्टहत्य में साष्टहत्यकार के जीर्वन की आशा-ष्टनराशा, अर्वसाद, उत्साह, हास्य-रुदन 

सब कुछ स्पि दषृ्टिगि होिा ह।ै उसके जीर्वन की सारी ष्टर्वडम्बनाएाँ, अकेलापन, सुख-दखु, आशा-आकाांक्षा उसके 

लेखन में ददखाई देिी ह।ै इसका प्रमुख कारण यह ह ैदक साष्टहत्य की उत्पष्टत् सीिे मानर्व-जीर्वन से होिी ह।ै 

मानर्व जीर्वन को प्रभाष्टर्वि करना ही साष्टहत्य का लक्ष्य ह।ै ष्टजस पररर्वेश और समाज को मानर्व देखिा है, 

अनुभर्व करिा ह,ै सोचिािः और समझिा ह,ै उन सबका ष्टचत्रण साष्टहत्य में होिा ह।ै 

साष्टहत्य और जीर्वन अष्टभन्न हैं। साष्टहत्य के अध्ययन का कारण भी जीर्वन में ही खोजा जाना चाष्टहए। 

इस िथ्य को रेखाांदकि करिे हुए आचाया हजारी प्रसाद ष्टद्वर्वेदी ष्टलखिे हैं- "साष्टहत्य मानर्व जीर्वन से सीिा 

उत्पन्न होकर सीिे मानर्व जीर्वन को प्रभाष्टर्वि करिा ह।ै साष्टहत्य में उन सारी चािों का जीर्वांि ष्टर्वर्वरण होिा है, 

ष्टजसे मनुष्य न ेदेखा ह,ै अनुभर्व दकया ह,ै सोचा ह ैऔर समझा ह।ै साष्टहत्य जीर्वन से सीिे उत्पन्न होिा ह।ै इसका 

अथा यह ह ैदक साष्टहत्य जीर्वन में ही रहिा ह ैऔर उसके पढे या ष्टलखे जाने का कारण भी जीर्वन में ही खोजना 

चाष्टहए।" अपने कथन को और स्पाट करिे हुए ष्टद्वर्वेदी जी कहिे हैं "इस कथन का और भी स्पि अथा यह ह ैदक 

साष्टहत्य का ष्टर्वचार, उसकी अच्छाई-बुराई का ष्टनणाय और उसकी महत्ा को जााँच के ष्टलए हमें सब समय दकसी 

शास्त्र के या दकसी बडे आदमी के र्वाक्य को अक्लम्ब मानने की जरूरि नहीं (यद्यष्टप यह बाि अनार्वश्यक नही 

ह)ै। यदद जीर्वन और साष्टहत्य में सचमुच सांबांि ह ैिो हमारे जीर्वन में ही उसके समझन ेऔर ग्रहण करने की 

शष्टि भी होनी चाष्टहए, र्वस्ििुिः ऐसा ही होिा ह।ै"" 

 ष्टद्वर्वेदी जी के कथन से यह स्पि ह ैदक साष्टहत्यकार को साष्टहत्य-सृजन की पे्ररणा देने र्वाले सारे 

उपादान मानर्व जीर्वन में ही उपष्टस्थि हैं। साष्टहत्यकार अपनी साष्टहष्टत्यक प्रष्टिमा, ष्टर्वर्वेक-बुष्टद्ध सांपन्निा और 

सांर्वेदनशीलिा के कारण अपने पररर्वेश को भली-भााँष्टि समझकर स्र्वयां को ष्टर्वष्टर्वि रूपों में अष्टभव्यि करिा ह।ै 

साष्टहत्यकार की साथाकिा िभी ष्टसद्ध होिी है, जब र्वह अपने साष्टहत्य में अपने पररर्वेश का र्वास्िष्टर्वक ष्टचत्रण 

करिा ह।ै साष्टहत्यकार के व्यष्टित्र्व और कृष्टित्र्व को 

 

 

 10/ सर्वेश्वर दयाल सक्सनेा :  दषृ्टि औ सृष्टि 



 भली-भााँष्टि परखने के ष्टलए आचाया ष्टद्वर्वेदी जी' ने कुछ ष्टसद्धाांिों को समझने पर ष्टर्वशेि जोर ददया ह:ै 

1. र्वह दकस काल में पैदा हुआ? 

2. यह दकस जाष्टि और समाज में पैदा हुआ? 

3. उसके समसामष्टयक और पूर्वार्विी अन्य प्रष्टसद्ध लेखक कौन-कौन थे और उनस ेउसका कोई सांबांि था या नहीं? 

4. उसका व्यष्टिगि जीर्वन क्या और कैसा था? 

कोई भी साष्टहत्यकार अपनी युगीन राजनीष्टिक-साांस्कृष्टिक और अन्य पररष्टस्थष्टियों स ेप्रभाष्टर्वि हुए 

ष्टबना नहीं रह सकिा। साष्टहत्यकार की चेिना पररर्वेश से बडे गहरे प्रभार्व ग्रहण करिा ह।ै साष्टहत्यकार की 

साष्टहष्टत्यक दषृ्टि अपने र्वगा के जािीय गुणों के साथ अपने चारों ओर के जन समूह के आचारों-ष्टर्वचारों को रचा-

पचा कर ष्टर्वकष्टसि होिी ह।ै साष्टहत्यकार के व्यष्टित्र्व के र्वैष्टशष्ट्य को सही ढांग से समझने के ष्टलए उसके पूर्वार्विी 

और समर्विी लेखकों का पररचय आर्वश्यक होिा ह।ै 

िात्पया यह दक सांस्कृष्टियों, परांपराओं और पररर्वेश के समष्टन्र्वि प्रभार्व से पोष्टिि होकर ही रचनाकार 

का व्यष्टित्र्व ष्टनमााण सांभर्व हो पािा ह।ै अििः स्पि ह ैदक इसका ष्टर्वस्ििृ और गहन ष्टर्वशे्लिण साष्टहत्यकार और 

साष्टहत्य दोनों का सम्यक् रूप से समझने में सहायक ष्टसद्ध होगा। 

जन्म 

उत्र प्रदेश के बस्िी ष्टजले के 'ष्टपकौरा' नामक ग्राम में 15 ष्टसिम्बर, 1927 को सर्वेश्वर दयाल सक्सेना 

का जन्म हुआ था। ष्टजस पररर्वार में उनका जन्म हुआ, उसका र्वािार्वरण साष्टहष्टत्यक था। अििः सर्वेश्वर का 

साष्टहत्य की ओर रुझान स्र्वाभाष्टर्वक ही था। इनके ष्टपिा साष्टहत्य पे्रमी िो थे ही, साथ ही साथ कष्टर्विा भी 

ष्टलखिे थे। इनके ष्टपिा पूणाििः आदशार्वादी रह।े र्वे स्र्विांत्रिा के ष्टहमायिी थे, गाांिी जी के असहयोग आांदोलन का 

उन पर इिना गहरा प्रभार्व पडा दक उन्होंने नौकरी करन ेसे साि इांकार कर ददया। ष्टपिा की आदशार्वादी सोच 

का प्रभार्व सर्वेश्वर पर कािी हद िक पडा, ष्टजसके पररणामस्र्वरूप र्वे प्रारांभ से ही स्र्वाष्टभमानी रह।े अपनी मों के 

ष्टर्विय में सर्वेश्वर ष्टलखिे हैं- "र्वे घारा प्रर्वाह सांस्कृि बोल सकिी थीं िथा 'जयद्रथ-र्वघ' को पाररर्वाररक उत्सर्वों 

में अपनी सुरीली आर्वाज में गाया करिी थीं।"" 

सर्वेश्वर के व्यष्टित्र्व पर मािा-ष्टपिा के ष्टर्वचारों का बहुि गहरा प्रभार्व था। उन्हें मािा-ष्टपिा का 

र्वात्सल्य और स्नहे िो प्राप्त था, ककां ि ुपररर्वार के कठोर अनुशाष्टसि र्वािार्वरण में र्वह दब-सा जािा था। इसका 

कारण यह था दक उनका पूरा 
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पररर्वार आया समाजी था। आया समाज के कठोर ष्टनयमों का पालन पररर्वार के सभी सदस्यों के ष्टलए अष्टनर्वाया 

था। ष्टनत्य-हर्वन-सांध्या के बाद ही भोजनादद की व्यर्वस्था थी। यह ष्टनयम बच्चों पर भी लागू था। बच्चे मािा-ष्टपिा 

के स्नेह की अपेक्षा उनके कठोर अनुशाष्टसि रूप को ज्यादा अनुभर्व करिे थे। 

सर्वेश्वर के घर के समीप एक अनाथाश्रम था, ष्टजसमें अनाथ बच्चों का पालन-पोिण होिा था। 

अनाथाश्रम में प्रष्टिददन भजन र्व गीि बच्चों द्वारा गाये जाि ेथे। इन भजनों और गीिों ने सर्वेश्वर को बचपन स े

ही साष्टहत्य-सृजन हिे ुप्रेररि दकया। उन्हीं के शब्दों में, "घर के बराबर में एक अनाथाश्रम था, यहााँ के बच्चे या िो 

राष्ट्र-पे्रम के गीि गािे थे या आया समाजी भजन। पढाई शुरू होने के पहले ही स ेगीि मझुे आकर्िाि करन ेलगे 

थे।"" 

ष्टशक्षा 

बस्िी ष्टजले में ही सर्वेश्वर की प्रारांष्टभक ष्टशक्षा पूणा हुई। बस्िी से हाईस्कूल की परीक्षा उत्ीणा कर 

बनारस चले गए। ष्टपिा की इच्छा थी दक र्व ेकचहरी की नौकरी करें। उन्होंने इसका प्रबांि भी कर ददया था। 

इनकी मािा जी गर्वनामेंट हाईस्कूल की अध्याष्टपका थीं। ष्टपिा की इच्छा के ष्टर्वपरीि मािा ने इन्हें आगे की पढाई 

जारी रखने के ष्टलए न ष्टसिा  पे्रररि दकया, बष्टल्क पढाई हिेु सदक्य सहयोग भी प्रदान दकया। मािा की प्रेरणा 

और सहयोग से इन्होंने बनारस के क्वींस कॉलजे में प्ररे्वश ले ष्टलया। इांटरमीष्टडएट की परीक्षा बनारस से पास 

करने के बाद उन्होंने इलाहाबाद से क्मशिः बी.ए. और एम.ए. की परीक्षा उत्ीणा की। 

पररर्वशे 

सर्वेश्वर ने अपने समय और पररर्वेश को अपने साष्टहत्य में पूरी ईमानांदारी के साथ प्रस्िुि 

दकया। प्राचीन परांपराओं और टूटिे हुए पुराने जीर्वन-मूल्यों को बदलिे हुए नर्वीन जीर्वन-मूल्यों 

से जोडकर उस ेबराबर सांघिाशील और जीर्वांि बनाए रखने का प्रयास उन्होंने ने दकया। इस 

प्रयास में उन्हें पूणा सिलिा भी ष्टमली। इसका प्रमाण उनका जीर्वांि साष्टहत्य ह।ै समसामाष्टयक 

समस्याओं के प्रष्टि र्वे एक जागरूक कष्टर्व के रूप में पाठक के सामने उपष्टस्थि होिे हैं, िो बदलिी 

सामाष्टजक व्यर्वस्था, ष्टबखरिे जीर्वन-मूल्यों, गरीबी और बेरोजगारी को अपने नाटकों का मूल 

ष्टर्विय बनाकर ये एक जागरूक नाटककार की भूष्टमका सांपाददि करि ेहैं। सर्वेश्वर का साष्टहत्य 

प्हांदी-जगि् को नई ददशा देने का काया करिा ह।ै इनका साष्टहत्य भारिीय जनमानस को 

िांद्रार्वस्था से जाग्रि करने का सशि माध्यम बना ह।ै जीर्वन के ष्टर्वष्टर्वि रांगों और ष्टर्वष्टर्वि 

पहलुओं को इन्होंने अपनी रचनाओं में सष्टम्मष्टलि दकया। 
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सर्वेश्वर को अपने जीर्वन में बहुि सांघों और त्रासद पररष्टस्थष्टियों से गुजरना पडा। इन्हीं त्रासद 

पररष्टस्थष्टियों न ेही इनके के व्यष्टित्र्व को दढृिा प्रदान की। सांयिों और पररष्टस्थष्टियों स ेदखुी या हार मानने के 

बजाए र्वे उन पर ष्टर्वजय प्राप्त करन ेमें ष्टर्वश्वास रखिे थे। उन्हें अपने ऊपर पूणा ष्टर्वश्वास था। र्वे प्रत्येक मनुष्य को 

सांघिों से लडने की पे्ररणा देिे थे। उनका मानना था दक व्यष्टि को अपनी मौष्टलकिा को ष्टर्वकष्टसि कर स्र्वयां 

अपने अष्टस्ित्र्व का ष्टनमााण करना चाष्टहए। मानर्व-जीर्वन, जो दक ईश्वर की सबसे सुांदर र्व शे्रष्ठ कृष्टि है, इसे सही 

ढांग से ष्टर्वकष्टसि दकया जाना चाष्टहए। 

सर्वेश्वर की पे्ररणा का स्रोि उनकी मााँ थीं। मााँ के प्रष्टि उनका अगाि पे्रम था और मााँ स ेही उन्होंने यह 

सब कुछ सीखा था। मााँ के प्रष्टि अगाि पे्रम र्व आदर- भार्वना ने ही सर्वशे्वर के अांिमान में स्त्री जाष्टि के प्रष्टि 

सम्मान की भार्वना भर दी थी। इसीष्टलए अपने साष्टहत्य में उन्होंने स्त्री के पृथक् अष्टस्ित्र्व-ष्टनमााण और उसकी 

मुष्टि पर जोर ददया ह।ै अपन ेजीर्वन-काल में र्वे स्र्वयां िो सांघिारि रह ेही, दसूरों को भी सभी ष्टस्थष्टियों में सांघिा 

की पे्ररणा प्रदान करिे थे। उनके पररर्वेश ने उन्हें साहस के साथ जीना ष्टसखाया था। प्रष्टिकूल स ेप्रष्टिकूल 

पररष्टस्थष्टियााँ भी उन्हें भयाक्ाांि नहीं कर पािी थीं। उन्हीं के शब्दों में, "जीर्वन में अक्सर ऐसे क्षण आिे हैं, जब 

सूरज से रोशनी नहीं ष्टमलिी, र्वह उम्मीद भी छोडनी पडिी ह-ैहर ररश्िा बुझ जािा ह।ै उस समय हमें अपने 

भीिर की रोशनी जलानी पडिी ह ैऔर यह रोशनी हर इांसान को स्नेह से ष्टमलिी ह।ै यही आत्मा का प्रकाश है, 

हर एक का अपना सरूज, अपना चााँद-हर अकेले की अपनी शष्टि"।"" अपने सांपूणा जीर्वन काल में र्वे स्र्वयां भी 

इसी रोशनी का अर्वलांब लेकर ष्टर्विम-से-ष्टर्विम पररष्टस्थष्टियों में ष्टर्वजय की अदम्य इच्छा मन में सैंजोकर चलिे 

रह।े सर्वशे्वर की कष्टर्विाओं में इनके सांर्वदेनशील व्यष्टित्र्व की झलक भी ष्टमलिी ह।ै ष्टप्रय व्यष्टियों या पररष्टचिों 

की मृत्यु पर प्रायिः ये आहि हो जािे। 

जीर्वन-सांघिा 

प्रारांष्टभक जीर्वन की अत्यांि सांघिामय और जरटल पररष्टस्थष्टियों के पररणामस्र्वरूप सर्वशे्वर के 

बहुआयामी एर्वां जरटल व्यष्टित्र्व का ष्टनमााण हुआ था। प्रारांभ से ही ष्टनयष्टि उन्हें सांघिा करने के ष्टलए ष्टर्वर्वश 

करिी रही। मात्र 16 र्विा की अर्वस्था में ही मािा का ष्टनिन हो गया। उस समय सर्वशे्वर इांटर के छात्र थे। इनके 

ष्टपिा प्रायिः बस्िी में ही रहा करिे थे। असीम योग्यिा के बार्वजूद भी र्वे कोई नौकरी नहीं करिे थे, क्योंदक 

उनकी आदशार्वादी सोच उन्हें ऐसा करने से रोकिी थी। इसका पररणाम   
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यह हुजा दक घर का सारा खचा चलाने का दाष्टयत्र्व सर्वशे्वर के ऊपर आ गया । 

इस ष्टजम्मेदारी को र्वहन करने हिेु सर्वेश्वर न ेकई नौकररयााँ कीं। कभी क्लका  गया। 

िो कभी स्कूल मास्टरी का काया करके दकसी प्रकार स ेजीर्वन ष्टनर्वााह करिे रह।े ककां ि को िृष्टप्त नहीं ष्टमल पािी 

थी। इसी कारण इससे उनके साथ जाग्रि हुआ, ष्टजसके पररणामस्र्वरूप उन्होंने नौकरी से इस्िीिा दे ददया। 

नौकरी से इस्िीिा दनेे के बाद कुछ समय िक सर्वेश्वर ने आकाशर्वाणी ह ैष्टर्वयान कें द्रों में सहायक प्रोडू्यसर का 

काया दकया। इसके पश्चाि् सन् 1965 में ष्टर्वष्टर्विरक पत्र 'ददनमान' के सांपादकीय ष्टर्वभाग में उपसांपादक का काया 

दकया। उस समय ददनमान' के सांपादक अज्ञेय थे। 'ददनमान' में सर्वेश्वर ने बारह-िरेह र्वयों िक काया दकया। इसके 

पश्चाि् कुछ समय िक इन्होंन ेबच्चों की माष्टसक पष्टत्रका 'पराग' का सांपादकत्र्व भी सांभाला। 'पराग' का सांपादन 

करिे हुए उसके स्र्वस्थ और रचनात्मक व्यष्टित्र्व-ष्टनमााण में सर्वेश्वर ने अपना पूणा योगदान ददया। 

उनके सांपूणा जीर्वन का ष्टर्वशे्लिण करने पर यह स्पि होिा ह ैदक उनका जीर्वन प्रारांभ से अांि िक सांघयों 

से भरा रहा। दकशोरार्वस्था में ही मािा का असमय ष्टनिन, युर्वार्वस्या में पली का असमय ष्टनिन। अत्यांि छोटी-

सी उम्र में एक मात्र पुत्र का ष्टनिन और पत्नी की असामष्टयक मृत्यु के उपराांि दो छोटी-छोटी बष्टच्चयों का पालन-

पोिण ददल्ली जैसे महानगरीय पररर्वेश में करने का साहस सर्वेश्वर जैसा ष्टजष्टजष्टर्विायिु व्यष्टि ही कर सकिे थे। 

इिने दखुद क्षणों में भी सर्वशे्वर ने अपने िैया, सांयम और दढृिा को बनाए रखा। इिना कुछ झेलिे हुए साष्टहत्य-

सजाना में अनर्वरि रह कर उसके िानर्व को भी ये पूरे जीर्वन काल में झेलि ेरह।े 

व्यष्टित्र्व 

सांकल्पशष्टि : ष्टजन पररष्टस्थष्टियों में उन्होंने जन्म ष्टलया था, ष्टजस पररर्वेश में र्वे पले-बढे 

थे उन्हीं पररष्टस्थष्टियों के कारण ही उनमें सांशयहीन सांकल्प शष्टि का उदय हुआ। सर्वेश्वर के 

ष्टर्वराट् व्यष्टित्र्व का सबसे बडा गुण उनकी अद्भिु सांकल्प शष्टि थी। इसी सांकल्पशष्टि ने उनके 

मन में समाज के दष्टलि और शोष्टिि र्वगों के प्रष्टि गहरी सहानुभूष्टि पैदा की और इसी 

सहानुभूष्टि ने उनको को इस बाि के ष्टलए प्रेररि दकया, दक र्वे जीर्वन के अांष्टिम क्षण िक अन्याय 

और अत्याचार के ष्टर्वरुद्ध आर्वाज उठािे रह।े अन्याय के ष्टर्वरोि में र्व ेसदैर्व खडे ददखाई ददए। 

'ददनमान' के लोकष्टप्रय स्िांभ 'चरचे और चरखे' के बहुि से लखेों में उनके इस सांकल्प की झलक 

पररलष्टक्षि होिी ह।ै सर्वशे्वर के इन लेखों में राजनीष्टिक और सामाष्टजक समस्याओं को लेकर 

दकए गए व्यांग्य बहुि िीखे और पैने हैं। ये व्यांग्य इिने पैने हैं दक सांबद्ध पक्षों को  
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भीिर िक चीर देि ेहैं। अपनी लेखनी के माध्यम स ेअन्याय और शोिण के ष्टर्वरुद्ध बहुि बडी लडाई र्वे आजीर्वन 

सडिे रह।े अपनी लेखनी के द्वारा थ ेसमाज को बदलने की प्रदक्या में सांलग्न रह।े समाज के ष्टलए र्वे हमेशा 

प्चांिाशील बने रह।े उनका दषृ्टिकोण था दक ष्टचन्िन का दायरा ष्टजिना व्यापक होगा, र्वह ष्टचन्िन उिना ही 

समाजोपयोगी होगा। 

आज का समाज ही सर्वेश्वर की पे्ररणा का स्रोि था, ष्टजस ेबदलने की आकाांक्षा ने उनके साष्टहत्य में िीखे 

स्र्वर भरे और िीखी िार प्रदान की। उनका साष्टहत्य मानर्विा का पक्षर्वर ह।ै अपने साष्टहत्य के माध्यम स ेर्वे एक 

ऐसे समाज का ष्टनमााण करने के आकाांक्षी थे, ष्टजसमें र्वास्िष्टर्वक सत्ा जनिा के हाथ में हो। एक ऐसा समाज, 

ष्टजसमें शोिण, असमानिा, अन्याय के ष्टलए कोई स्थान न हो। प्रत्येक व्यष्टि अपनी इच्छानुसार जी सके। सबको 

ष्टर्वकास के समान अर्वसर ष्टमलें। 

इस िथ्य से र्वे भली-भााँष्टि पररष्टचि थे दक यह काया अत्यांि करठन ह।ै इस करठन काया में आने र्वाली 

करठनाइयों और बािाओं के ष्टनराकरण का र्वे ष्टचन्िन करि ेथे। उनके भीिर का साष्टहत्यकार अपने दाष्टयत्र्वबोि 

को सांपूणािा से अनुभर्व कर उस दाष्टयत्र्व को पूणा करने की प्रदक्या में सांलग्न था। अपने रचनात्मक दषृ्टिकोण को 

व्यि करिे हुए र्वे स्र्वयां कहि ेहैं दक "समाज और व्यष्टि को बदल कर मनचाहा बनाने की बाि सांभर्व न हो, िो 

भी ष्टलखने के कमा से मैं व्यष्टि के समक्ष अपना ष्टप्रय व्यष्टि और समाज के समक्ष अपने सपनों का समाज, मूर्िा 

की िरह ही सही, लेकर खडा िो हो सकिा हाँ। रचना और कुछ नहीं िो साक्षात्कार िो ह ैही।" ष्टजस समाज का 

यह स्र्वप्न देख रह ेथे, उसके बारे में उनकी स्र्वीकारोष्टि ह,ै दक इसमें गरीबी, शोिण, अथाहीन जानलेर्वा सांघिा 

और व्यष्टि को िोडने र्वाली कुां ठा, अमानुष्टिकिा और बबारिा न हो।" एक स्र्वस्थ समाज का ष्टनमााण र्वे चाहि ेथे 

और इसी के र्वे स्र्वप्नदिृा थे। 

सहजिा : सर्वेश्वर का व्यष्टित्र्व बाहर स ेदेखने पर बहुि गांभीर-सा लगिा था, परांि ुर्वास्िष्टर्वकिा कुछ 

और ही थी। इस र्वास्िष्टर्वकिा को सर्वेश्वर ष्टनिाांि ष्टनजी क्षणों में जीिे थे। अपने साष्टहत्य में समाज की जडिा 

और उसकी कुरीष्टियों पर बडे िीखे एर्वां पैने व्यांग्य करिे थे। ककां िु जब र्वह एक व्यष्टि के रूप में लोगों से ष्टमलि े

थे, िो ष्टमलने र्वाले को यह लगिा ही नहीं था दक यह व्यष्टि जो समाज के प्रष्टि इिने कठोर व्यांग्य भी कर सकिा 

ह।ै एक प्रकार की आांिररक सहजिा उनके व्यष्टित्र्व में समाष्टर्वि थी। उनके इस गुण के बारे में डॉ. लक्ष्मीकाांि 

र्वमाा ने अपने एक सांस्मरण में ष्टलखा ह-ै "बाहर स ेदेखने में ष्टजन लोगों को सर्वेश्वर का व्यष्टित्र्व गहन, गांभीर, 

चट्टान-सा लगिा था, उन्होंन ेयदद सर्वेश्वर को ष्टनिाांि ष्टनजी क्षणों में देखा होिा, िो उन्हें लगा होगा दक सर्वेश्वर, 

जो कुछ देखने में लगिे हैं, र्वह नहीं 
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 ह.ै बष्टल्क उसके ष्टर्वपरीि जो र्वह अपने घर में अपनी बष्टच्चयों के साथ जीि ेहैं, र्वही असली हैं। अपने ष्टनजत्र्व और 

सार्वाजष्टनक जीर्वन के आयामों में इिना अांिर शायद हो कहीं ह।ै"" 

ष्टनजी जीर्वन में सर्वेश्वर कािी ष्टर्वनोदी एर्वां कोमल स्र्वभार्व के रह।े उनके स्र्वभार्व को दखेकर कोई भी 

यही कहिा दक साष्टहत्यकार सर्वेश्वर कोई और ही होंगे। साष्टहत्यकार के व्यष्टित्र्व-ष्टनमााण में उसके जीर्वन के 

ष्टनजी अनुभर्वों की भूष्टमका ही मुख्य होिी है, परांिु व्यष्टिगि जीर्वन-सांघिा एर्वां ष्टनजी अनुभर्व ही समग्र 

व्यष्टित्र्व-ष्टनमााण में प्रमुख नहीं होिे, बष्टल्क अध्ययन, सामाष्टजक अनुभर्व आदद का भी अपना महत्त्र्व होिा ह।ै 

जीर्वांििा : जीर्वन के प्रष्टि सर्वेश्वर का दषृ्टिकोण स्र्वस्य एर्वां सकारात्मक था। दढृ सांकल्प से युि होने के 

कारण उनका व्यष्टित्र्व जीर्वांििा से पररपूणा था । यद्यष्टप सर्वेश्वर िीव्र आर्वेगों और उत्जेनाओं र्वाले व्यष्टि थे, 

ष्टजसका पूरा प्रष्टििल उनके लेखन और आपसी सांबांिों दोनों पर पडिा था। र्वे ष्टजस िथ्य को िीव्रिा से अनुभर्व 

करिे, उस पर ष्टर्वश्वास करके उसे उिनी ही िीव्रिा से शब्द देिे। र्वे िका  की अपेक्षा भार्वना को अष्टिक महत्त्र्व देने 

र्वाले कष्टर्व थे। अष्टिशय र्वौष्टद्धकिा के ष्टहमायिी र्व ेकभी नहीं रह।े उनके ष्टलए कष्टर्विा का सीिा-सा अथा था- 

"आदमी और आदमी को बााँिने या बााँि सकने र्वाले मूल भार्वों और प्रिीष्टियों का उद्दीपन ।" 

उनका व्यष्टित्र्व उनके सांपूणा साष्टहत्य में ष्टबखरा ह।ै समाज में अनर्वरि बढिे शोिण और अन्याय को 

देखकर र्वे मूक दिृा बनकर बैठ नहीं पाए। शोिण और अन्याय के ष्टर्वरुद्ध उन्हें अपनी लखेनी चलानी पडी। 

अपनी रचनाओं के प्रष्टि र्वे िटस्थ और ष्टनरपेक्ष भार्व रखि ेथे। यह सर्वशे्वर के व्यष्टित्र्व का सबसे ष्टर्वलक्षण गुण 

था। इस बारे में र्वे प्रायिः कहिे थे- "मैंने जो अनुभर्व दकया, जैसा लगा, ष्टलख ददया। लोग पढें और आनांद लें। अब 

मुझे उससे क्या लेना-देना।" अपनी कृष्टि के प्रष्टि इस प्रकार की ष्टनस्सांगिा उनके महान साष्टहत्यकार होने का 

प्रमाण ह।ै 

कला प्रमेी : सर्वशे्वर जन्म से ही कला पे्रमी रह।े ष्टर्वष्टभन्न कलाओं से उनका लगार्व था। "सर्वेश्वर उन इने-

ष्टगने साष्टहत्यकारों में से थे, ष्टजन्हें ष्टर्वष्टभन्न कलाओं से ष्टसिा  लगार्व ही नहीं था, उनके भीिरी ररश्िे, उनकी 

आपसी ष्टनभारिा का भी उन्हें गहरा अहसास था। इस लगार्व और अहसास की छाप उनके व्यष्टित्र्व और 

साष्टहत्य- दोनों पर ददखाई पडने लगी थी, जो उनकी रचना-यात्रा में एक नए और उत्ेजक मोड की सांभार्वना 

को रेखाांदकि करिी थी। यह इसष्टलए और भी दक उनकी इस कला- रष्टसकिा में कोई ददखार्वा या अहांकार नहीं 

था, बष्टल्क शायद इसने उन्हें अष्टिक सौम्य, ग्रहणशील और उदार चनाया था, ष्टजसके कारण र्वह हर नए 

ईमानदार ष्टर्वचार, 
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अष्टभव्यष्टि और कोष्टशश का सहज उत्साह के साथ स्र्वागि कर पािे थे, भले ही ये उसस ेसहमि न हों।""  

हाल के ष्टपछले र्विों में सर्वशे्वर के रचना-सांसार का ष्टर्वस्िार उनके व्यष्टित्र्व के ष्टर्वस्िार के समानाांिर ही 

रहा ह।ै उनकी कष्टर्विाओं की दषु्टनया बडी हो गई। यह पहले से कुछ अष्टिक जरटल, बहुस्िरीय और समार्वेशी 

भी। इन कष्टर्विाओं के स्र्वर िो बदले ही हैं, साथ ही उसके सरोकार भी बदले हैं। इन में िीव्रिा और सूक्ष्मत्ा 

अष्टिक ह।ै 

नेष्टमचांद्र जैन इस पररर्विान को लक्ष्य करिे हुए कहिे हैं दक "इस पररर्विान का एक साक्ष्य उनकी 

कहाष्टनयों, नाटकों, समीक्षाओं, रटप्पष्टणयों में िो ह ैही, इनसे भी ज्यादा बच्चों के ष्टलए उनके लेखन में भी ह।ै 

उनकी बच्चों के ष्टलए ष्टलखी गई कष्टर्विाएाँ, कहाष्टनयााँ, नाटक सभी प्हांदी में बेष्टमसाल हैं। ऐसा सहज, स्र्वििः स्िूिा 

और कल्पनाशील लेखन गहरे लगार्व और दाष्टयत्र्व बोि से ही सांभर्व ह ैऔर समाज और व्यष्टि के जीर्वन की जडों 

िक उसके मूल स्रोिों िक पहुाँचने की ष्टनश्छल ललक से ही उपज सकिा ह।ै"" 

सरलिा : सर्वेश्वर अत्यांि सरल स्र्वभार्व के व्यष्टि थे। ष्टजस प्रकार बच्चे पल- भर में रुि और पल-भर में 

ही खुश हो जािे हैं, र्वैसे ही सर्वेश्वर का भी स्र्वभार्व था। एक ओर उग्र होने पर र्वे ष्टर्वरे्वक और सांयम की हर सीमा 

लााँघ जािे, िो र्वहीं दसूरी ओर आत्मीयिा की ष्टस्थष्टि में इिने भार्वुक हो जािे दक उनकी कोमलिा सबको 

भार्वुक कर दिेी। अपनी अष्टिशय उदार शीलिा के कारण र्वे जीर्वन के सभी क्षेत्रों में व्यर्वहार कुशलिा का 

पररचय देिे थे। उदारिा, सहज स्र्वभार्व और अपने दाष्टयत्र्व बोघ के कारण ही सर्वशे्वर को अपने ष्टमत्रों एर्वां 

पाठकों से शुभाकाांक्षा और सहयोग बराबर ष्टमलिा रहा। 

सर्वेश्वर के अत्यांि ष्टप्रय ष्टमत्र और सहकमी लेखक लक्ष्मीकाांि र्वमाा ने अपने एक लेख - 'सर्वेश्वर का हाथ 

मेरे कां िों पर ह'ै में ष्टलखा ह-ै "पष्टि के रूप में मैंने सर्वेश्वर को पत्नी की अटूट सेर्वा करि ेदेखा ह।ै ष्टपिा के रूप में 

उनके भार्व प्रर्वण र्वात्सल्य को रोम-रोम से ष्टथरकिे हुए दखेा ह।ै पडोसी के रूप में राि-राि भर जाग कर हजै े

और चेचक के रोग से सांिप्त लोगों की चौबीस-चौबीस घांटे िक सेर्वा करिे देखा ह।ै ष्टमत्र के रूप में अपने ष्टमत्र के 

छोटे-स-ेछोटे दखु को अपने ऊपर लेिे देखा ह।ै सहयात्री के रूप में सारी यात्रा की थकान को अकेले अपने ऊपर 

लेकर झेलिे हुए देखा ह।ै यहााँ िक दक मैंने सर्वेश्वर को ष्टभखाररयों पर ष्टबगडिे हुए देखा और जब ष्टनराश होकर 

ष्टभखारी जान ेलगिा, िो बुलाकर खाना ष्टखलािे देखा ह।ै""" 

मानर्वीयिा : सर्वेश्वर जीर्वन-भर सांघिारि रह,े ककां ि ुसांघिों के झांझार्वािों को 
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झेलिे हुए भी य ेहर भूष्टमका का ष्टनर्वााह भली-भााँष्टि करिे ददखाई देिे हैं। मेलिे व्यष्टित्र्व अत्यांि ष्टर्वराट् था। इसी 

ष्टर्वराट् व्यष्टक्त्र्व से प्रभाष्टर्वि लक्ष्मीर उनका ष्टलखिे हैं- "नाराज होने में दषु्टनया र्व समाज और स्र्वयां अपने से को 

चामराज होिे थ,े ककां िु सब कुछ भुिाकर र्वह मानर्वीय स्िर पर छोटी-से-छोटी करन ेमें भी सांकोच नहीं करिे 

थे। कारण यह ह ैदक अपनी लेखन-प्रदक्या में बारे सांसार का दखु-ददा समेट लेना चाहिे थे और जैस ेही समाज 

का दखु-ददा उनहें सारे में उनके पास आ जािा था, िो यह उस सांसार में अपने कमरे की िलाश करने लगिे थे। 

सर्वेश्वर की सांपूणा रचनाएाँ इसी व्यष्टिपरक सांर्वेदना से समष्टि की ओर उध्र्वागामी होिी हुई ददखाई देिी हैं। और 

समष्टि चेिना एक प्रर्वाह के साथ समष्टि से कष्टर्व मानस की ओर प्रर्वाष्टहि होिी हुई ष्टमलिी ह।ै सर्वशे्वर की 

रचनािर्मािा की यही ष्टर्वशेििा ह।ै" 

रचनािर्मािा के ष्टर्वष्टर्वि आया 

यह सत्य ह ैदक सर्वेश्वर मूलििः कष्टर्व थे, ककां िु उन्होंने नाटक, कहानी, उपन्यास, सांपादन, पत्रकाररिा, 

यात्रा-सांस्मरण आदद के क्षेत्रों में भी महत्त्र्वपूणा लेखन काया दकया ह।ै साष्टहष्टत्यक क्षेत्र में उनका प्रर्वेश सर्वाप्रथम 

कहानीकार के रूप में हुआ था। कदद पक्ष की अष्टिक प्रबलिा के कारण उनके कहानी लखेन की उिनी समीक्षा 

जगि् में नहीं हुई। 

कष्टर्व रूप 

सर्वेश्वर जब पााँचर्वीं कक्षा के ष्टर्वद्याथी के रूप में श्रीिर पाठक की कष्टर्विा पढ रह ेथे, उसी समय उनके 

मन के भीिर सोया हुआ कष्टर्व जाग उठा। कष्टर्व की व्याख्या करि ेहुए उनके ष्टशक्षक न ेकहा दक प्रकृष्टि को शाांि 

होकर घांटों एकटक ष्टनहारिे हुए कष्टर्व के अांिस स ेकष्टर्विा स्र्वििः िूट पडिी ह।ै इसी से प्रभार्व ग्रहण करिे हुए 

सर्वेश्वर ने भी ठीक उसी आिार पर एक कष्टर्विा रच डाली, ष्टजसकी प्रथम पांष्टि में प्राकृष्टिक ष्टचत्रण िथा दसूरी 

में जीर्वन की यथाथा अनुभूष्टि का ष्टचत्र खींचा गया ह:ै 

                     िीसी के िूल कैस ेखिे में लहलहाि ेह ै

                    िीसी को पीसकर लोग िोड ेपर लगाि ेहैं।17  

सर्वेश्वर इसी प्रकार िीरे-िीरे कुछ पांष्टियों की कष्टर्विा दोह ेया चौपाई के रूप में ष्टलखने 

लगे। इन प्रारांष्टभक रचनाओं को ही उनकी काव्य-प्रष्टिभा का बाल-रूप मानना चाष्टहए : 

बांगाली घोिी एक झारी, दषे्टख अप्सरा सषु्टि ष्टर्वसारी18  
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इस प्रकार उनका लेखन चलिा रहा। नर्वीं कक्षा िक जािे-जािे उनके हृदय में देश-भष्टि की भार्वना का 

िीव्र सांचार होने लगा था। उनके अांििःकरण में क्ाांष्टि की आग सुलगने लगी थी। उनके ष्टर्वद्याथी-जीर्वन का एक 

ष्टमत्र िमेंद्रनाथ ष्टत्रपाठी था, इसी ष्टमत्र से उन्हें प्रेम और देश-भष्टि से ओिप्रोि कष्टर्विाएाँ ष्टलखने की पे्ररणा 

ष्टमली। र्वे स्र्वयां ष्टलखिे हैं- "स्कूल में एक ब्रजभािा के कष्टर्व थे-ईश जी, दसूरे खडी बोली के कष्टर्व थ ेिमेंद्रनाथ 

ष्टत्रपाठी। उनकी कष्टर्विाओं स ेदिर ष्टलखने का शौक हुआ और हम खडीबोली में प्रेम और देश-भष्टि की कष्टर्विाएाँ 

ष्टलखने लगे।"19  सर्वेश्वर की सबसे पहली कष्टर्विा लखनऊ से प्रकाष्टशि आयाष्टमत्र नामक पत्र में 1940 या 41 में 

प्रकाष्टशि हुई। इन कष्टर्विाओं की िजा बच्चन के गीिों की थी:  

          इस ष्टनराशा के गगन में कौन गीि सनुा रहा था। 20  

सर्वेश्वर ने अपने ऊपर सुभद्रा कुमारी चौहान और बच्चन जसैे कष्टर्वयों के प्रभार्व को स्र्वीकार दकया है-

"सुभद्रा कुमारी चौहान और बच्चन से में प्रभाष्टर्वि था।"" देशभष्टि का बीज दकशोरार्वस्था से ही सर्वेश्वर के मन 

में अांकुररि हो चुका था और इनका पररचय िब िक 'जोश मलीहाबादी' की ओजस्र्वी और देश-पे्रम में डूबी हुई 

शायरी से हो चुका था। सर्वशे्वर ने अपने एक सांस्मरणात्मक लेख "मेरा बचपन और जोश" नामक शीिाक में उन 

ददनों की चचाा करिे हुए ष्टलखा ह ैदक "जोश की शायरी से मेरा पररचय नर्वें दजे में हुआ। मैं नहीं कह सकिा दक 

शुरुआि में दकसी भी कष्टर्व ने मुझे इिना प्रभाष्टर्वि दकया था, ष्टजिना जोश ने। प्हांदी के कष्टर्व िो मेरे पाठ्यक्म में 

थे-ऐसे दोस्ि की िरह जो घर आिे-जािे हों और ष्टजनसे पररचय मािा-ष्टपिा करर्वािे हों। लेदकन जोश उन 

दोस्िों जैसे थ,े जो सिर में या बाजार में अचानक ठीक दकसी मुसीबि के समय ष्टमल जािे हैं और ददल के साथ 

हो लेिे हैं।" 

हाईस्कूल की ष्टशक्षा ग्रहण करिे समय सर्वेश्वर को कॉलेज से ष्टनकाल ददया गया। इसका कारण यह था 

दक र्वे देश-पे्रम की कष्टर्विाएाँ ष्टलख रह ेथे। इिना ही नहीं, र्वे िो इस क्षेत्र में सदक्य भूष्टमका ष्टनभा रह ेथे। कॉलेज 

से ष्टनष्कासन के कुछ ददनों बाद उसी कॉलेज के एक क्ाांष्टिकारी बांगाली हडेमास्टर की सदक्यिा एर्वां सहयोग स े

पुनिः उन्हें प्ररे्वश ष्टमला। सर्वेश्वर सर्वाप्रथम जोश मलीहाबादी की ष्टजस कष्टर्विा से पररष्टचि हुए, उसका उल्लेख भी 

उन्होंने दकया ह।ै र्वह कष्टर्विा इस प्रकार ह ै:  

सलामें िाजदारे जमानी ए ष्टहटलरे आजम" 

बककां घम की खबर लने ेजो अबकी बार िमु जाना  

हमारे नाम स ेभी एक गोला िें कि ेआना 

भसम कर हााँ भसम कर चलके इांगष्टलस्िााँ भसम कर द े 

जरा इन बददमागों का गरूरों-नाज कम कर द।े 
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 भगि को इसष्टलए मारा दक जीना चाहिा था र्वह  

      र्विन के दशु्मनों का खनू पीना चाहिा या र्वह  

      सनुा िो होगा िनू ेएक बदर्वख्िों की बस्िी ह ै 

     जहााँ जीिी हुई हर चीज जीन ेको िरसिी ह ै 

     जहााँ मजदरू महेनि करके मजदरूी नहीं पािा 

     अगर पािा ह ैिो र्वह कभी नहीं पािा।" 

कहानी लखेन 

यह उस समय की घटना ह,ै जब सर्वेश्वर इांटरमीष्टडएट के ष्टर्वद्याथी थे। उनके एक ष्टमत्र ने जो उनकी ही 

कक्षा का ष्टर्वद्याथी था, उन्हें अपनी एक कष्टर्विा सुनाई। उस कष्टर्विा को सनुकर सर्वेश्वर कािी हिोत्साष्टहि हो 

गए। उस कष्टर्विा ने सर्वेश्वर को नए ष्टसरे से प्चांिन करन ेपर ष्टर्वर्वश कर ददया। इांटर में पढने र्वाला ष्टर्वद्याथी ऐसी 

कष्टर्विा भी ष्टलख सकिा ह,ै ऐसा उन्होंने कभी कल्पना में भी नहीं सोचा था। स्र्वयां सर्वशे्वर अपने एक साक्षात्कार 

में स्र्वीकारिे हैं- "उससे इिना हिोत्साष्टहि हुआ और उसके साथ ही उसकी कष्टर्विा से मन ऐसा भरा दक कष्टर्विा 

ष्टलखना छोडकर उसके प्रोत्साहन स ेकहानी ष्टलखन ेलगा। उसके माध्यम से मैं 'प्रसाद पररिद' का सदस्य बना, 

साष्टहत्यकारों के सांपका  में आया और साष्टहष्टत्यक र्वािार्वरण में घुलने-ष्टमलने लगा।""  

सर्वेश्वर की पहली कहानी "ष्टक्षष्टिज के पार" शीिाक से सन् 1945 में छपी। इस कहानी ने सर्वशे्वर को 

साष्टहष्टत्यक जगि् में एक प्रभार्वशाली नर्वोददि कहानीकार के रूप में ख्याष्टि प्रदान की। इसके पश्चाि् उन्होंने 

"मौि की आाँखें" नामक कहानी ष्टलखी। इस समय र्वे प्रयाग ष्टर्वश्वष्टर्वद्यालय में बी.ए. प्रथम र्विा के छात्र थे। 

सर्वेश्वर की इस कहानी को प्रयाग ष्टर्वश्वष्टर्वद्यालय कहानी प्रष्टियोष्टगिा में प्रथम स्थान प्राप्त हुआ था। उनके प्रथम 

कहानी सांग्रह 'काठ की घांरटयों' में यह कहानी सांकष्टलि ह।ै इसके ठीक अगले र्विा सर्वेश्वर ने "प्जांदगी और मौि" 

शीिाक से कहानी ष्टलखी। अपनी इन कहाष्टनयों के ष्टर्विय में सर्वेश्वर का मि ह ैदक "इन दो कहाष्टनयों के बल पर 

अगले र्विा में महेंद्र प्रिाप के कारण पररमल का सदस्य बना। पररमल की गोष्टष्ठयों में उस समय ष्टनराला और पांि 

से लेकर प्रकाशचांद गुप्त िक आिे थे। पररमल की ही गोष्ठी में पहली कहानी "मृत्युपाश" सुनाई जो दकसी सांकलन 

में नहीं हैं  

अन्य ष्टर्विाओं में लखेन 

सर्वेश्वर ने कष्टर्विा और कहानी के अष्टिररि साष्टहत्य की अन्य ष्टर्विाओं में भी 
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 प्रचुर मात्रा में साष्टहत्य रचा ह।ै अपनी र्वहुमुखी प्रष्टिभा के बल पर उन्होंने साष्टहत्य के प्रत्येक क्षेत्र में अपनी 

साथाकिा ष्टसद्ध करन ेका प्रयास दकया है, ष्टजसमें र्वे सिल भी रह ेहैं। सर्वशे्वर ने कहानी और कष्टर्विा के माध्यम 

से अपने भोगे हुए पररर्वेश को व्यि दकया। ष्टजस समाज के ष्टनमााण का स्र्वप्न र्वे देखिे थे, उसका ष्टचत्र उनकी 

कहाष्टनयों और कष्टर्विाओं में देखने को ष्टमलिा ह।ै कहानी और कष्टर्विाओं को माध्यम बनाकर उन्होंने समाज को 

बहुि कुछ प्रदान दकया। ककां ि ुकुछ ऐसा भी था जो कहानी और कष्टर्विा के माध्यम स ेपाठकों िक प्रेष्टिि नहीं हो 

पािा था। यह जो शेि बच जािा था, उन्हें सर्वेश्वर न ेनाटकों, ष्टभन्न कलात्मक प्रस्िुष्टियों पर व्यि की गई 

रटप्पष्टणयों और पत्रकाररिा में व्यि दकया ह।ै 

सर्वेश्वर जीर्वन को स्र्वस्थ दषृ्टिकोण से देखिे थे और जीर्वन को उन्होंने सांपूणािा के साथ स्र्वीकारा ह।ै 

उनकी सांर्वेदनशीलिा ने उन्हें जीर्वन के सभी पक्षों पर लेखन की पे्ररणा प्रदान की। जीर्वन के सभी पक्षों को काव्य 

की दकसी एक ही ष्टर्विा में व्यांष्टजि करना दषु्कर काया ह।ै यही कारण था दक जीर्वन के सभी पक्षों के लेखन हिे ु

उन्होंने उपयुि ष्टर्विाओं का चयन दकया। 

अज्ञेय और रघुर्वीर सहाय जसैे प्रष्टिष्टष्ठि और स्थाष्टपि साष्टहत्यकारों के साथ बहुि र्विों िक उन्हें काया 

करने का सौभाग्य ष्टमला। 1965 स े1978 िक साष्टहत्य के इन दो ददग्गजों के साष्टन्नध्य में रहकर सर्वेश्वर न े

अपने व्यष्टित्र्व के कई अदशृ्य रूपों को ष्टनखारा। इस काल में र्वे 'ददनमान' जैसी ष्टर्वष्टशि पष्टत्रका के उपसांपादक 

पद को सुशोष्टभि कर रह ेथे। 'ददनमान' के एक स्िांभ 'चरच ेऔर चरखे' में सर्वेश्वर ने ित्कालीन राजनीष्टिक, 

सामाष्टजक और साांस्कृष्टिक घटनाओं पर यथाथापरक और साथाक रटप्पष्टणयााँ ष्टलखीं। इन साथाक रटप्पष्टणयों में 

सामाष्टजक-राजनीष्टिक और साांस्कृष्टिक क्षेत्र की ज्र्वलांि समस्याओं पर ष्टजस बेबाकी और ष्टनष्पक्षिा से सर्वशे्वर ने 

लेखनी चलाई ह,ै र्वह उनके उस क्षेत्र की लोकष्टप्रयिा में मील का पत्थर ष्टसद्ध हुई ह।ै 

कृष्टित्र्व 

काठ की घांरटयााँ : सन् 1959 में सष्टच्चदानांद हीरानांद र्वात्स्यायन अज्ञेय के सांपादन में सर्वेश्वर की कहाष्टनयों, 

कष्टर्विाओं और एक लघु उपन्यास 'सोया हुआ जल' का सांयुि सांग्रह सर्वाप्रथम भारिीय ज्ञानपीठ काशी से 

प्रकाष्टशि हुआ। सर्वेश्वर के लखेक रूप का यही प्रथम पररचय था, जो प्हांदी जगि् के सामने आया। इस सांग्रह में 

'बरसाि अब भी आिी ह'ै शीिाक से लगभग 20 कहाष्टनयााँ, 71 कष्टर्विाएाँ और एक लघ ुउपन्यास 'सोया हुआ 

जल' सांग्रहीि ह।ै 

'मौि की आाँखें', 'ष्टक्षष्टिज के पार' 'प्जांदगी और मौि' जसैी कहाष्टनयााँ, ष्टजनको  
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सर्वेश्वर ने ष्टर्वश्वष्टर्वद्यालय जीर्वन में ष्टलखा था, र्वे भी इस सांग्रह में आ गई हैं। कहना न होगा दक यह कृष्टि सर्वेश्वर 

के कष्टर्व और कथाकार दोनों ही रूपों के ष्टर्वश्वसनीय मुक्चे का प्रमाण प्रस्िुि करिी ह।ै सर्वेश्वर के इस सांग्रह की 

कष्टर्विाओं में उनके सूजन का प्रालगि दखु-ददा, पे्रम, ष्टनराशा और अर्वसाद के स्र्वरों का सांगीि िो ह ैही. साथ ही 

उनकी सौंदयाानुभूष्टि को व्यि करिी हुई मानस-व्यया, अकेलेपन की अनुभूष्टि और इसी से सांबांष्टिि अनके भार्वों 

की अष्टभव्यष्टि हुई ह।ै कष्टर्व ने इस सांग्रह की कुछ कष्टर्विाओं में ष्टनजी र्वेदना को समाज की र्वेदना स ेष्टमलाकर भी 

व्यि दकया ह।ै कष्टर्व की चिेना व्यष्टि स ेसमष्टि की ओर प्रर्वाहमान हुई ह।ै कष्टर्व न ेव्यष्टिगि जीर्वन की 

अनुभूष्टियों को पूरी ईमानदारी से अपने काव्य का प्रष्टिपाय बनाया ह।ै यही कारण ह ैदक ये कष्टर्विाएाँ सीिे 

पाठक की चेिना में गहरे उिर कर उसे गहरे स्िर िक प्रभाष्टर्वि करिी हैं। इन कष्टर्विाओं में सर्वेश्वर की प्रष्टिमा 

की पयााप्त झलक ष्टमलिी ह।ै  

बााँस का पलु : सन ्1963 में सर्वेश्वर का दसूरा काव्य सांग्रह 'बॉस का पुल' प्रकाष्टशि हुआ। इस सांग्रह में 

कुल 40 कष्टर्विाएाँ हैं। सर्वेश्वर की इन कष्टर्विाओं में भी प्रेम, ददा, ष्टनराशा और अकेलेपन की अनुभूष्टि ह।ै इस 

सांग्रह में कुछ ऐसी कष्टर्विाएाँ सांकष्टलि हैं जो सर्वेश्वर के प्रकृष्टिबोि को व्यि करिी हैं। इन कष्टर्विाओं में 

मनिःष्टस्थष्टियों के जीर्वांि ष्टचत्र कष्टर्व ने खींच ेहैं। इस सांग्रह की कुछ कष्टर्विाओं में सर्वेश्वर ने मध्यर्वगीय जीर्वन के 

त्रासद-सांदभो, अष्टनश्चय, पररर्वेशजष्टनि, ष्टर्वसांगष्टियों र्व समसामष्टयक प्रश्नों को उठाया ह।ै मध्यर्वगीय जीर्वन की 

नीरसिा, ष्टर्वर्वशिा, आर्थाक दबार्व र्व दाम्पत्य-सांबांिों के यथाथा ष्टचत्र कष्टर्व ने खींचे हैं। 

एक सनूी नार्व : सन् 1966 में सर्वेश्वर का सबसे महत्त्र्वपूणा काव्य-सांग्रह 

'एक सूनी नार्व' का प्रकाशन हुआ। सर्वेश्वर ने 1963 से 1966 के मध्य जो कष्टर्विाएाँ ष्टलखीं, र्वे इसमें सांकष्टलि हैं। 

सर्वेश्वर की इन कष्टर्विाओं के सांदभा में सबसे उल्लेखनीय बाि यह ह ैदक इनमें मात्र ददा, और अर्वसाद का ही 

ष्टचत्रण नहीं ह,ै बष्टल्क कष्टर्व न ेइनमें आस्था, सांकल्प और ष्टजजीष्टर्विा के गहरे स्र्वर भी भरे हैं। 

सर्वेश्वर इस िथ्य से भली-भााँष्टि अर्वगि थे दक यथाथा ष्टचत्रण के नाम पर सामाष्टजक ष्टर्वसांगष्टियों का 

रोना रोकर ही साष्टहत्यकार अपने दाष्टयत्र्व बोि की पूर्िा नहीं कर सकिा। ष्टनराशा, जडिा और दबुाल 

मानष्टसकिा से ग्रस्ि समाज को ष्टजजीष्टर्विा और उच्चकोरट की सांकल्पशष्टि से ही जाग्रि दकया जा सकिा ह।ै इस 

सांग्रह की कष्टर्विाओं के माध्यम से कष्टर्व न ेसमाज में आस्था, सांकल्पशष्टि और प्राण-शष्टि का सांचार करने का 

प्रयास दकया ह।ै इसी कारण से इस सांग्रह की कष्टर्विाओं में जीर्वांििा आ गई ह।ै इनमें कष्टर्व ने अपने सूनेपन में भी 

अकेली नार्व से ही सारे  
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पररर्वेश और समकालीन जीर्वन-सांदभों का जीर्वांि ष्टचत्र खींचा ह।ै 

गमा हर्वाएाँ : सन् 1969 में सर्वेश्वर का चौथा महत्त्र्वपूणा काव्य-सांग्रह 'गमा हर्वाएाँ प्रकाष्टशि हुआ। इस 

समय िक सर्वेश्वर की काव्य-सांर्वेदना का कािी ष्टर्वस्िार हो चुका था। उनका प्चांिन अष्टिकाष्टिक यथाथापरक हो 

चुका था। समकालीन पररर्वशे ने उनके रचनाकार मष्टस्िष्क को बहुि गहरे िक प्रभाष्टर्वि दकया। यही कारण ह ै

दक सर्वेश्वर न ेसमकालीन सांदभों का ष्टचत्रण इस सांग्रह की कष्टर्विाओं में दकया ह।ै इनमें देश, सांसद, लोकिांत्र, 

महानगर, ष्टर्वप्लर्व, बीमारी, ष्टर्वद्रोह, पे्रम, सौंदया, आत्मीयिा, ष्टर्वर्वशिा और मनुष्य की बढिी हुई पाशष्टर्वकिा के 

खुले और यथाया ष्टचत्र ष्टमलिे हैं। 

कुआनो नदी: सन् 1973 में 'कुआनो नदी' नामक काव्य-सांग्रह का प्रकाशन हुआ। इस सांग्रह में सर्वेश्वर की 

कुछ लम्बी कष्टर्विाएाँ भी सांकष्टलि हैं। यह मुख्यििः ग्रामीण ष्टस्थष्टि, सांर्वेदना और सत्सांबांिी सांदभों की कष्टर्विा ह।ै 

इसमें गााँर्व, कस्र्वा और नगर िीन सांस्कृष्टियों के ष्टचत्र ष्टमलिे हैं 'कुआनो नदी' 'कुआनो नदी के पार' और 'कुआनों 

नदी' खिरे का ष्टनशान ये िीन खांड साांस्कृष्टिक प्रदक्या के िोिक हैं। आज के साांस्कृष्टिक पररर्वेश, नगरीय जीर्वन 

और नगरीकरण की प्रदक्या में बढिी हुई कृष्टत्रमिाओं और ष्टर्वकृष्टियों के कारण मूल सांर्वेदना अथााि् ग्राम्य-

सांर्वेदना का खिरे के ष्टनशान िक पहुाँचना, सर्वशे्वर के क्ाांष्टिकारी होन ेका आ ् र्वान करिे हैं। 

बकरी : सन् 1974 में प्रकाष्टशि 'बकरी', सर्वशे्वर का प्रथम नाटक ह।ै काव्य की सजानात्मक भूष्टम के 

साथ-साथ जब नाट्य-रचना के जरटल घरािल पर सर्वेश्वर ने कदम रखा, िो उनके सामने प्रमुख चुनौिी थी-

प्हांदी नाटक और रांगमांच का सांपूणा इष्टिहास। ककां िु उसकी सांभार्वनाओं की खोज का ज्र्वलांि प्रश्न भी था, जो उत्र 

मााँग रहा था। प्हांदी नाटक और रांगमांच उस समय 'ष्टर्वष्टशि र्वगा' 'आष्टभजात्य सौंदया' ष्टनयष्टमि प्रेक्षागृह और नए-

नए प्रयोगों की आिुष्टनकिा से बांिा हुआ था। प्हांदी में मलू समस्या यह थी, दक आम आदमी के ष्टलए 

समसामष्टयक नाटक नहीं थे। इिना ही नहीं। प्हांदी में जनचेिना को उभारने र्वाली लोक-भापा और लोकनाट्य-

रूप का सौंदया भी नहीं था। प्हांदी नाटक का पे्रक्षक, जन समूह नहीं, बष्टल्क समाज का िथाकष्टथि ष्टर्वद्वि समाज 

ह।ै सर्वेश्वर द्वारा ष्टलष्टखि बकरी नाटक इस ददशा में ष्टलखा गया प्रथम नाटक ह।ै इसमें सर्वेश्वर ने इन 

आर्वश्यकिाओं को यथा सांभर्व पूरा करि ेहुए समसामष्टयक सामाष्टजक और राजनीष्टिक समस्याओं को िीखे 

व्यांग्य से जोड कर व्यि दकया ह।ै इसमें आम आदमी की समस्या को सर्वेश्वर ने उठाया ह।ै समाज के सारे प्रपांचों 

र्व दबार्वों को ष्टनरांिर झेलिा हुआ आम आदमी टूट चुका ह ै
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शोिण के पररणामस्र्वरूप आम जनिा में असांिोि, ष्टर्वद्रोह, खोझ मांझलाहट िो ह ैही, साथ ही इनसे 

मुि होने के ष्टलए ददया गया एक ष्टनणाय ह।ै राजनीष्टिक दादों से िथा पांचर्विीय योजनाओं के नारे उछाल कर 

आम आद को बहुि छला जा चुका ह।ै उसका सांिोि और िैया अब जर्वाब दे चुका ह।ै आম आदमी पररर्वेशगि 

जरटलिाओं और शोिण से मुष्टि के ष्टलए प्रष्टिकार को मुद्र में खडा ह।ै उसके मुख पर अपनी ष्टर्वजय के प्रष्टि पूणा 

आश्वष्टस्ि का भार्व प्रष्टिष्टर्वष्टम्र्वन हो रहा ह।ै  

कुछ रांग कुछ गांि : इसका प्रकाशन 1976 में हुआ था। इस सांग्रह में सर्वेश्वरको सोष्टर्वयि यात्रा का 

ष्टर्वर्वरण, सांस्मरण और कुछ प्रष्टसद्ध रूसी कष्टर्वि सर्वशे्वर की का प्हांदी अनुर्वाद सष्टम्मष्टलि रूप से प्रकाष्टशि हुआ 

ह।ै सर्वेश्वर ने इसमें अपनी रूप्स यात्रा का अत्यांि ममास्पशी ष्टचत्र खींचा ह।ै 

जांगल का ददा : सर्वेश्वर का एक अन्य काव्य-सांग्रह 'जांगल का ददा' 1976 में प्रकाष्टशि हुआ। इस सांग्रह की 

सांपूणा कष्टर्विाएाँ दो भागों में ष्टर्वभि हैं। प्रथम भाग में जहााँ एक ओर आम आदमी की मुष्टि के ष्टलए मशाल लेकर 

र्वे नई क्ाांष्टि के ष्टलए प्रयास करिे हैं, िो र्वहीं ष्टद्विीय भाग में यह आांिररक जांगल की भयार्वहिा में भयाक्ाांि हैं। 

कष्टर्व इस भय स ेमुष्टि पाने हिेु खुद को नए ष्टसरे से िराशना र्व खगालना चाहिा ह।ै दशे की ित्कालीन 

प्रिानमांत्री इांददरा गाांिी ने सन् 1975 में आपािकाल लाग ूदकया था। आपािकाल में दशे की सामाष्टजक, 

राजनैष्टिक और प्रशासष्टनक ष्टस्थष्टियों का सच्चा ष्टचत्र कष्टर्व ने खींचा ह।ै कष्टर्व स्र्वयां इन ष्टस्थष्टियों से गहरा सांबांि 

रखिा ह ैऔर साझेदारी व्यि करिे हुए ष्टर्वष्टभन्न ष्टस्थष्टियों का सच्चा एर्वां जीर्वांि ष्टचत्राांकन करने में सिल हुआ ह।ै 

भों भों खों खों: बच्चों के ष्टलए सर्वेश्वर द्वारा ष्टलखा यह पहला नाटक ह।ै 

इसका प्रकाशन सन् 1975 में हुआ। 

लाख की नाक : सर्वेश्वर ने बच्चों के स्र्वस्थ मनोरांजन और उपयोगी ष्टर्वकास को ध्यान में रखकर यह 

नाटक ष्टलखा। इसका प्रकाशन सन ्1977 में हुआ। 

कल भाि आएगा : सर्वशे्वर न ेबच्चों की रुष्टच और रुझान को ध्यान में रखिे हुए सन् 1978 में इस नाटक 

को ष्टलखा। उनके इन नाटकों में न केर्वल बालकों के स्र्वभार्व, सहज प्रर्वृष्टत्यों, आकाांक्षाओं और अष्टभरुष्टचयों की 

समझ ददखाई देिी ह,ै बष्टल्क कोरे काल्पष्टनक जगि् से ष्टनकल कर सर्वेश्वर बाल नाटकों को उन्हीं के अनुभर्व, 

यथाथा और प्रष्टिददन के र्वािार्वरण िक ले आिे हैं। सर्वेश्वर ने बाल नाटकों में नई शैली का प्रयोग दकया ह।ै डॉ. 

(श्रीमिी) ष्टगरीश रस्िोगी के शब्दों में, "अष्टभव्यष्टि और शलैी का र्वैष्टर्वध्य। समसामष्टयक ष्टस्थष्टियों का ष्टचत्रण 

और बाल रांगमांच को नर्वीन 
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ष्टर्वकास देने की उत्सुकिा उनके बाल नाटकों को उल्लेखनीय बनािी ह।ै"25  

लडाई: सर्वेश्वर का एक अन्य नाट्य-सांग्रह 'लडाई 1979 में प्रकाष्टशि हुआ। इस नाटक की भूष्टमका में 

सर्वेश्वर स्र्वयां ष्टलखि ेहैं- "लडाई' का जन्म 'बकरी' के कोई 4 साल पहले हुआ था। इसका मूल रूप कहानी का है, 

जो डॉ. लोष्टहया के जीर्वन-काल में उनसे एक बािचीि के बाद ष्टलखी गई थी और उनकी मृत्यु के बाद प्रकाष्टशि 

हुई थी। कहानी की प्हांदी-जगि् में बहुि चचाा हुई थी। ष्टनदेशक ओम ष्टशर्वपुरी ने इस कहानी को अपनी देख-रेख 

में मांच-प्रस्िुष्टि के योग्य बनर्वा ष्टलया और उनके ही ष्टनदेशन में यह सर्वाप्रथम नई ददल्ली के मॉडना स्कूल में खेली 

गई।"26 इस नाटक के बारे में आगे ये स्र्वयां ष्टलखिे हैं-यह नाटक प्रष्टिबद्ध नाटक ह ैऔर र्वामपांथी ष्टर्वचारों िक 

उठाने र्वाली पहली सीढी ह।ै इसे लेखक का पहला नाटक माना जाए और यदद प्रष्टिबद्ध रांगकर्मायों को सारी 

जरूरि इससे पूरी न पडिी हो िो उसके ष्टलए लेखक को क्षमा दकया जाए।27 

अांिरेा पर अांिरेा : सन ्1980 में सर्वेश्वर की कहाष्टनयों का यह सांग्रह प्रकाष्टशि हुआ। इसमें सांग्रहीि 

कहाष्टनयों की सांख्या 17 ह।ै इस सांग्रह की कहाष्टनयों की चचाा करिे हुए ष्टर्वजय देर्व नारायण साही ष्टलखिे हैं- 

"ष्टशल्प की नर्वीनिा के बार्वजूद सर्वेश्वर की कहानी में जो महत्त्र्वपूणा चीज है, र्वह अनभुूष्टि की सघनिा ह।ै "नया 

मुहार्वरा, र्वही साष्टहत्य और हमारी मनुष्यिा में कुछ जोडिा ह।ै हााँ, र्वह अपनी ओर कम आकर्िाि करिा है, 

ष्टजस अनुभिू सांर्वाद स ेर्वह उपजा ह।ै सर्वेश्वर की इन कहाष्टनयों में यह बाि सबस ेमहत्त्र्वपूणा ह।ै"28 

अब गरीबी हटाओ: सर्वशे्वर का एक और नाटक-सांग्रह 'अब गरीबी हटओ' सन ्1981 में प्रकाष्टशि हुआ। 

यह 'उस जन के समथान का नाटक है, जो सददयों से आज िक एक व्यापक अपमान और शोिण का ष्टशकार बना 

हुआ ह।ै यह नाटक उसकी आकाांक्षाओं और घुटन को, उसकी यािना और उसके सांघिा को उस चट्टान के नीचे 

ददखाने की कोष्टशश करिा ह,ै जो हर बार व्यर्वस्था की सुरक्षा के नाम पर उसके ऊपर रख दी जािी रही ह।ै उस 

चट्टान के नीचे से कैस ेमानर्वीय सांकल्प का ष्टबरर्वा ष्टिरछा होकर जीर्वन की रोशनी की खोज के ष्टलए ष्टनकलिा 

रहा ह ैयह इसमें ददखान ेका प्रयास दकया गया ह।ै"29 

खूांरटयों पर टेंग ेलोग : यह सर्वेश्वर का अांष्टिम काव्य-सांग्रह ह ैजो 1982 में प्रकाष्टशि हुआ। इस काव्य-

सांग्रह पर सर्वेश्वर को मरणोपराांि साष्टहत्य अकादमी द्वारा पुरस्कृि होने का गौरर्व भी ष्टमला। सर्वेश्वर के इस 

सांग्रह की कष्टर्विाओं की सबस ेबडी ष्टर्वशेििा यह ह ैदक इसमें जनिा को केन्द्रीय भूष्टमका में प्रष्टिष्टष्ठि दकया ह।ै 

इसके साथ ही साथ कष्टर्व उससे जुडने, सांबोष्टिि करन ेिथा उसे कमा के ष्टलए पे्रररि करने का  
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प्रयास करिा ह।ै 

सर्वेश्वर की परर्विी कष्टर्विाओं में यह ष्टर्वशेि प्रकार का दाष्टयत्र्व बोि अत्यांि दढृ और स्पि होिा गया ह।ै 

सर्वेश्वर ने इस हिेु भािा और कथन का अपना एक अलग मुहार्वरा भी ष्टर्वकष्टसि कर ष्टलया था। इस मुहार्वरे को 

समथा बनाने और उसकी मारक क्षमिा की पररष्टि बढाने की कोष्टशश भी सर्वेश्वर करि ेहैं। सर्वेश्वर की सांर्वेदना के 

ष्टर्वस्िार को रेखाांदकि करने र्वाले इस सांग्रह की कष्टर्विाओं में 'िसल', उम्र 'ज्यों-ज्यों बढिी ह,ै दस्िाने, जिूा, 

आष्टहत्सा मि चलो, आपािकाल, प्रौढ ष्टशक्षा, अब मैं सूरज को डूबने नहीं दूाँगा-प्रमुख हैं। 

चरर्व ेऔर चरख े: 1986 में सर्वेश्वर का 'चरचे और चरखे' नामक एक सांकलन प्रकाष्टशि हुआ। 

'ददनमान' में 'चरचे और चरखे' नामक स्िम्भ में सर्वेश्वर की ष्टलखी जान ेर्वाली रटप्पष्टणयााँ िथा जन्य पत्र-

पष्टत्रकाओं में प्रकाष्टशि समीक्षाओं और िुटकर लेखों को इस सांकलन में स्थान ष्टमला ह।ै इसमें सर्वेश्वर के 

पत्रकार-जीर्वन की र्वे महत्त्र्वपूणा रटप्पष्टणयों, समीक्षाएाँ और लेख सष्टम्मष्टलि हैं, ष्टजसमें ित्कालीन सामाष्टजक 

समस्याओं से प्रश्नाकूल मन की पीडा, राजनैष्टिक और सामाष्टजक ष्टर्वसांगष्टियों पर पैने व्यांग्य, कला-नृत्य, रांगमांच 

िथा सांस्कृष्टि सांबांिी रटप्पष्टणयों में गहरा सौंदया-बोि ददखाई देिा ह।ै इन रचनाओं में यगु-जीर्वन के हर स्पांदन 

के साथ सर्वेश्वर के गहरे िादात्म्य को अनुभर्व दकया जा सकिा ह।ै अपने समय की प्रत्यके हलचल से सर्वशे्वर का 

सीिा सरोकार रहा था। प्हांदी साष्टहत्य की सेर्वा सर्वेश्वर न ेअनेक ष्टर्विाओं के माध्यम स ेकी। इसी के साथ एक 

पत्रकार के रूप में भी 'ददनमान' में साष्टहत्य के प्रमुख मुद्दों, साष्टहष्टत्यक एर्वां राजनैष्टिक आांदोलनों और महत्त्र्वपूणा 

प्रसांगों पर सर्वेश्वर ष्टनरांिर जझुारू ढांग से ष्टलखिे रह।े  

पत्रकार के रूप में दो टूक शब्दों में बोलने का साहस भी उनमें था। इस सांबांि में केशर्व चांद्र र्वमाा का 

कथन ह-ै "सर्वेश्वर ने ष्टपछले र्वीस र्विों में बहुि ष्टलखा, बहुि िरह की चीजें ष्टलखीं। उन्होंने 'ददनमान' के 

साष्टहत्य, सांगीि और कला के स्िम्भों में बहुिेरी बािें उठाई। उनके द्वारा ष्टलखा हुआ स्िम्भ 'चरचे और चरखे' 

व्यांग्य से भरा हुआ और ष्टिलष्टमलाने र्वाला लेखन होिा था। इस स्िम्भ में सर्वेश्वर ने देश में घट रही हर ष्टस्थष्टि 

पर अपनी बेलाग रटप्पष्टणयााँ की थीं। अक्सर 'ददनमान' की सांपादकीय नीष्टि उसी 'चरच ेऔर चरखे' को पढ कर 

जानी जािी थी।"30 

सर्वेश्वर का व्यष्टित्र्व अनूठा था। उन्हें अपने पर पूरा ष्टर्वश्वास था। अपनी कलम की िाकि स ेर्वे अच्छी 

िरह पररष्टचि थे। यही कारण था दक भौष्टिक सुख- सुष्टर्विा एर्वां पैसा इत्यादद भी उन्हें अपनी ओर झुका नहीं 

पाए। पूरे जीर्वन काल में ष्टनभाय होकर सत्य की रक्षा में स्र्वयां प्राणप्रण से लगे रह।े केशर्वचांद्र र्वमाा के ही शब्दों  
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में-"र्वे कलम पर और ष्टसिा  कलम पर ही अपने पूरे व्यष्टित्र्व को दााँर्व पर लगािे थे। सर्वशे्वर ने एक बार घूमिे 

हुए मुझसे कहा था दक अगर मुझे यह अष्टिकार ष्टमल जाए दक में ष्टजस ेगलि समझिा हाँ, उसे एक बेंि लकेर जब 

चाहाँ पीट सकिा हाँ, िो मैं ष्टलखना बांद कर दूाँगा, लेदकन मरेे पास यह अष्टिकार नहीं है, इसष्टलए मुझे ष्टलखना ही 

पडिा ह ैऔर ष्टलखिा ही रहाँगा। सर्वेश्वर ष्टसिा  पीटिे ही नहीं थे, घार्व पर मलहम भी खूब सहला कर लगािे थे। 

एक सहानुभूष्टि का स्र्वर िमाम िकलीिों स ेमुष्टि का एहसास दखुी मन के पाठक को दे जािा था।" 

जीर्वन-सांघिा, ष्टशक्षा, व्यष्टित्र्व ष्टर्विायक गुण और रचनाओं के ऐष्टिहाष्टसक ष्टर्वरे्वचन स ेसर्वेश्वर के 

बहुआयामी व्यष्टित्र्व के कई महत्त्र्वपूणा पक्षों पर प्रकाश पडिा ह।ै ष्टजस पररर्वेश में सर्वेश्वर का बचपन बीिा था, 

उसमें उनकी सांर्वेदनशीलिा को पोिण ष्टमलिा रहा। सांर्वदेनशीलिा की पररष्टि का ष्टर्वकास ष्टनरांिर होिा रहा। 

यह उनकी साष्टहत्य-यात्रा से ष्टसद्ध होिा ह।ै उनका पररर्वार भी साष्टहत्य-पे्रमी था। साष्टहत्य-लेखन की पे्ररणा उन्हें 

प्रारांभ से ही ष्टमलिी रही। सर्वेश्वर यदद जीर्वन के ष्टर्वस्िार से रागात्मक सांबांि स्थाष्टपि करने में सक्षम हो सके, 

िो इसका शे्रय उनकी सांर्वेदनशीलिा को जािा ह।ै अपनी बहुमुखी प्रष्टिभा और बहुआयामी लेखन से उन्होंन े

प्हांदी साष्टहत्य की अटूट सेर्वा की। बाल्यार्वस्था में मािा-ष्टपिा द्वारा प्रदत् सांस्कारों ने सर्वेश्वर को सामान्य से 

सामान्य व्यष्टि के दखु-ददा में सष्टम्मष्टलि होना ष्टसखाया। अपने पररर्वेश में घरटि होने र्वाले शोिण और अन्याय 

के ष्टर्वरुद्ध र्वे सदैर्व क्ाांष्टििमी ष्टर्वरोि करिे रह।े यद्यष्टप इस ष्टर्वरोि में भी उनकी रचनात्मकिा ष्टनष्टहि होिी थी। 

उनमें मानर्वीय गुण अष्टिकाष्टिि मात्रा में ष्टर्वद्यमान थे। ष्टनिानों एर्वां असहायों की सहायिा के ष्टलए सब कुछ 

समर्पाि करन ेको सदैर्व उद्यि रहिे थे। 

 लक्ष्मीकाांि र्वमाा उनके मानर्वीय गुणों की प्रशांसा करिे हुए ष्टलखिे हैं- "उनके पास एक अज्ञाि सूक्ष्म 

िराजू था, ष्टजस पर र्वह अपने ष्टनजी, पाररर्वाररक और ष्टमत्र प्रिान ित्त्र्वों का सांदभा ष्टर्वरे्वचन कर लिेे थे। 

इसीष्टलए सर्वेश्वर के व्यर्वहार में कभी दोहरापन नहीं आया। र्वह ष्टजससे नाराज हुए, िो हो गए, दिर उसमें कोई 

ष्टछपार्व, दरुार्व नहीं रहिा था। लेदकन एक ष्टर्वराट् मानर्वीय स्िर पर र्वह शतु्र के ष्टलए भी अपना रि िक दनेे को 

िैयार रहि ेथे।" 

सर्वेश्वर का सांपूणा व्यष्टित्र्व और लेखन, जनष्टर्वरोिी र्व व्यष्टि-कें दद्रि ष्टर्वचारिारा और राजनीष्टि के क्षेत्र 

में ष्टनरांकुशिा र्व िानाशाही के ष्टखलाि बराबर सांघिा करने र्वाला रहा ह।ै सर्वेश्वर के भीिर एक ऐसा रचनाकार 

था, जो जनिा से नम्रिापूर्वाक सीख कर जनिा को लौटा देने की नीष्टि पर बराबर चलिा रहा। उन्होंने अपनी 

कहाष्टनयों, नाटकों, कष्टर्विाओं, उपन्यासों और पत्रकाररिा के माध्यम स ेइस नीष्टि का  
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पूणािया पालन दकया। 
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                                                      अध्याय-2 

                                               सर्वशे्वर का नाट्य-साष्टहत्य 

सर्वेश्वर मूलििः कष्टर्व थे। कष्टर्विा कमा का सम्यक् ष्टनर्वाहन करिे हुए सर्वेश्वर जब नाट्य-रचना के जरटल घरािल 

पर उिरे, िो उनके समक्ष सबसे महत्त्र्वपूणा प्रश्न प्हांदी नाटक और रांगमांच के सांपूणा इष्टिहास और उसकी खोज का 

था। प्हांदी-गद्य की अन्य ष्टर्विाओं की भााँष्टि ही नाट्य ष्टर्वद्या का प्रारांभ भी आिुष्टनक काल में ही हुआ। प्हांदी 

साष्टहत्य में इसस ेपूर्वा नाटकों का अभार्व रहा ह।ै डॉ. रामचांद्र ष्टिर्वारी न े14र्वीं सदी से लेकर 19र्वीं सदी के मध्य 

िक के नाटकों की ष्टस्थष्टि पर ष्टर्वचार करिे हुए ष्टलखा ह ैदक "इस समय जो नाटक-कृष्टियों ष्टमलिी हैं, र्वे मृिर्वि् 

हैं उनमें सांपूणा नाटकीय ित्त्र्व उपलब्ि नहीं होिे। र्वस्िुििः ये लोकिमी नाट्य परम्पराएाँ हैं, जो पूरे भारिर्विा में 

अनेक नाम रूपों में व्याप्त रही हैं। उत्र प्रदेश में 'लीला', 'रास और नौटांकी', मध्य भारि में 'माच', राजस्थान में 

'ख्याल' बांगाल में 'जार्वा', ष्टबहार में कीिाष्टनयों, महाराष्ट्र में 'लष्टलि' और 'दशार्विार' िथा दष्टक्षण भारि में 

'यक्षगान' के रूप में लोकनाट्य परांपरा बराबर जीष्टर्वि रही ह।ै"1 

िात्पया यह दक आिषु्टनक काल से पूर्वा नाटकों के नाम पर ये नाट्य परांपराएाँ ही जीष्टर्वि थीं। जनिा इन 

लोक नाट्यों के माध्यम से अपनी िार्माकिा और र्वीर- पूजा की प्रर्वृष्टत् को रास लीला, राम लीला, स्र्वाांग आदद 

के अष्टभनयों द्वारा सांिुि करिी थी। भारि में नर्वचिेना का उदय िब हुआ, जब भारि का ष्टशष्टक्षि एर्वां प्रबुद्ध र्वगा 

अांग्रेजी साष्टहत्य के सांपका  में आया। अपने मनोरांजन के ष्टलए अांगे्रजों ने ईस्ट इांष्टडया के समय में ही कलकत्ा, 

मद्रास, बम्बई, पटना आदद बडे-बडे नगरों में अष्टभनयशालाओं की स्थापना की थी। कहना न होगा दक "इन 

अष्टभनय शालाओं ने ही भारिीय ष्टशष्टक्षि समुदाय का ध्यान नाट्यकला की ओर आकृि दकया।2 

 प्हांदी-साष्टहत्य में आिुष्टनक प्हांदी-गद्य की सभी ष्टर्वद्याओं का प्रारांभ भारिेंद ु 
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हररश्चांद्र से माना गया ह।ै प्हांदी-नाटकों का भी प्रारांभ भारिेंद ुसे ही माना गया ह।ै डॉ. नगेंद्र के अनुसार "ष्टर्वशुद्ध 

नाटक रीष्टि का ध्यान रखकर प्हांदी का सर्वाप्रयम मौष्टलक नाटक 'नहुि' भारिेंद ुके ष्टपिा गोपाल चांद्र (ष्टगरिर 

दास) द्वारा सन् 1959 ई. में ष्टलखा गया, ककां िु भारिेंद ुके साथ प्हांदी नाटकों का भाग्योदय हुआ।  

सर्वेश्वर के नाट्य-लेखन शुरू करने से पूर्वा नाट्य-लेखन की समृद्ध परांपरा प्हांदी में आगे बढ चुकी थी। 

प्हांदी में भारिेंद ुऔर जयशांकर प्रसाद जैसे नाटककार श्रेष्ठ नाटकों की रचना कर चुके थ।े प्हांदी-नाटकों के 

ष्टर्वकास में भारिेंद ुहररश्चांद्र न ेमहत्त्र्वपूणा भूष्टमका ष्टनभाई। उन्होंने नाटकों की माध्यमगि और कलागि 

ष्टर्वशेििाओं को पूणारूपेण आत्मसाि करने हिेु सामूष्टहक और योजनाबद्ध ढांग स ेएक सांपूणा आांदोलन की िरह 

काया दकया। पत्र-पष्टत्रकाओं के माध्यम से र्वे अपने युग के लखेकों को सांबोष्टिि करिे रहिे थे। भारिेंद ुन ेन केर्वल 

प्हांदी नाटकों की युगीन समस्याओं, राजनैष्टिक, सामाष्टजक ष्टस्थष्टियों, राष्ट्रीय-चेिना, जन जागृष्टि और मनुष्य 

की सांर्वेदना से सांपृि दकया, बष्टल्क नाटक और रांगमांच के अांिसंबांिों और अष्टनर्वायािा को समझिे हुए नाट्य-

रचना के साथ ही साथ उनको मांच पर प्रस्िुि करने का आयोजन भी दकया। 

भारिेंद ुनई नाट्य परांपरा, ष्टभन्न नाट्य ष्टशल्प िथा प्हांदी रांगमांच की स्र्विांत्र ष्टर्वकास परांपरा के प्रष्टि 

आजीर्वन सांघिाशील रह।े भारिेंद ुके नाटकों में जनजीर्वन के प्रष्टि गहरी पैठ, अत्यांि सिका  दषृ्टि और 

सांर्वेनशीलिा ददखाई देिी ह।ै इसी कारण इनके नाटकों में ऐसी नाट्य-भािा और ऐसे ष्टिलष्टमला देने र्वाले व्यांग्य 

हैं, जो लोकमानस से सीिे टकराने की शष्टि रखिे हैं। इन नाटकों में भारिेंद ुकी अद्भुि जीर्वनी शष्टि और 

प्जांदाददली का प्रमाण ह।ै 

भारिेंद ुहररश्चांद्र के बाद उनके परर्विी नाटककारों में जयशांकर प्रसाद का नाम अत्यांि महत्त्र्वपूणा स्थान 

रखिा ह।ै प्हांदी नाट्य-साष्टहत्य को प्रसाद ने काव्यात्मक र्वभैर्व, ऐष्टिहाष्टसकिा और आिुष्टनकिा, चाररष्टत्रक 

र्वैष्टशष्ट्य र्व साष्टहत्य-गौरर्व िो प्रदान दकया, ककां िु उन्होंन ेरांगमांच को नाटक के अष्टनर्वाया अांग के रूप में स्र्वीकार 

नहीं दकया। प्रसाद रांगमांच को एक आनुिांष्टगक पक्ष के रूप में ही स्र्वीकार करि ेहैं। भारिेंद ुऔर उनके काल के 

नाटककारों ने प्हांदी रांगमांच की ददशा में जो प्रयास दकए थे, र्वैसा कोई प्रयास प्रसाद या उनके काल के 

नाटककारों की ओर से नहीं हुआ। र्वस्िुििः प्रसाद के नाटकों में उनके युग और व्यष्टित्र्व की अष्टभव्यष्टि ज्यादा ह।ै 

प्रसाद के काल में प्हांदी का अपना कोई रांगमांच स्र्विांत्र रूप से अष्टस्ित्र्व में नहीं आ सका। 

स्र्विांत्रिा के बाद से ही प्हांदी-नाटकों में पररर्विान और ष्टर्वकास के लक्षण  
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ददखाई पडिे हैं। प्हांदी नाट्य-साष्टहत्य में भले ही प्हांदी-रांगमांच की कोई स्र्विांत्र सत्ा न बन सकी हो, ककां िु स्कूल, 

कॉलेज, प्रष्टियोष्टगिाओं, समारोहों के स्िर पर नाटक मांच से जुड चुका था। इिना ही नहीं, अपने आस-पास के 

बदलिे हुए पररर्वेश, जीर्वन-मूल्यों और समसामष्टयक अनभुर्वों को नाटककारों ने नाटक की सजानात्मकिा के 

साथ प्रस्िुि करन ेऔर सांपे्रष्टिि करने की अच्छी और साथाक शुरुआि की।  

इस दौर में जगदीश चांद्र माथुर, मोहन राकेश, िमार्वीर भारिी, डॉ. लक्ष्मी नारायण लाल एर्वां ष्टर्वष्टपन 

कुमार आदद ने अनेक श्रेष्ठ नाटक ष्टलखे। इस काल की चर्चाि नाट्य-रचनाओं में पहला राजा, 'अन्िायुग', 'िीन 

आाँखों र्वाली मछली', 'अांघ कुओं', 'मादा कैक्टस', आिाढ का एक ददन, 'लहरों के राजहांस', 'आिे-अिूरे', 

'अपाष्टहज' और 'शुिुरमुगा' आदद ष्टर्वशेि रूप से उल्लेखनीय हैं। र्वस्िुििः प्हांदी-साष्टहत्य का यह दौर साष्टहत्य की 

अन्य ष्टर्विाओं में भयांकर रूप से व्याप्त अनास्था और अराजकिा के माहौल में पनप रहा था। प्हांदी का नाट्य-

साष्टहत्य भी इससे बचा नहीं या। यही र्वह समय था, जब प्हांदी-नाटक और रांगमांच ष्टर्वष्टशि र्वगा, आष्टभजात्य 

सौंदया बोि, 'ष्टनयष्टमि प्रक्षागहृ' आदद नए-नए प्रयोगों की आिुष्टनकिा से बाँिा हुआ था। परांिु प्हांदी नाटकों की 

मुख्य समस्या यह थी दक प्हांदी में आम आदमी का समसामष्टयक नाटक नहीं था। जो जनमानस की जन-चेिना 

को उभार सके, ऐसी लोकभािा और लोक-नाट्य-रूप के मुि सौंदया का अभार्व था। इिना ही नहीं, प्हांदी नाटक 

के प्रेक्षक जनसमूह का भी सर्वाथा अभार्व था। 

ये कुछ ऐसे ज्र्वलांि प्रश्न थे, जो उस समय, अथााि् 1970 के बाद अष्टस्ित्र्व में आए। सर्वेश्वर ने इन्हीं प्रश्नों 

को दषृ्टि में रखकर 'बकरी' नाटक की रचना की। उस समय नाट्य-साष्टहत्य में डा. लक्ष्मी नारायण लाल, 

मुद्राराक्षस, रमेश बक्शी जैसे नाटककार नाटक ष्टलख रह ेथे। ये नाटककार अपने नाटकों में पष्टश्चमी दषु्टनया के 

रूपर्वादी ष्टशल्प और महानगरीय-बोि की लगािार पुनरार्वृष्टत् कर रह ेथे। इस पुनरार्वृष्टत् का स्र्वाभाष्टर्वक 

पररणाम यह हुआ दक प्हांदी नाटक एक ष्टर्वशेि प्रकार की बौष्टद्धकिा में बाँिकर बौष्टद्धक र्वगा की र्वस्िु बनिा जा 

रहा था। 

ऐसी ष्टस्थष्टि में जब सर्वेश्वर का 'बकरी' नाटक आया, िो उसने प्हांदी नाटकों को एक नया मुहार्वरा 

ददया। उसे नये नाटकीय प्रयोग और जन-जीर्वन की सहजिा से युि दकया। इसमें बौष्टद्धकिा से मुष्टि ष्टशल्प की 

सहजिा और खुलापन, आम आदमी का मुहार्वरा और अपनी जमीन के पारांपररक नाट्य-रूप ष्टमलिे हैं। 

'बकरी' नाटक की भूष्टमका में स्र्वयां सर्वेश्वर स्पि ष्टलखिे हैं, दक "यह नाटक न ष्टलखा जािा- 
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1. यदद प्हांदी में कोई ऐसा नाटक होिा, ष्टजसने जन-चेिना को लोकभािा और लोकरूपों के माध्यम से 

सामाष्टजक अन्याय के साथ जोडने का एक नया व्याकरण देखने को ष्टमलिा। 

 2. यदद प्हांदी के िर्वाकष्टथि शे्रष्ठ नाटक बडे प्रेक्षागृहों, भारी िामझाम और ष्टर्वद्वि प्रेक्षक समाज के मुहिाज न 

होिे। 

3. यदद प्हांदी के नाटककार यश-प्राथी न होकर आम आदमी की पीडा, आम आदमी की जबान में, आम आदमी 

के बीच में ले जाना प्हांदी रांगमांच के ष्टलए आज अष्टनर्वाया मानिे।"" 

नाटक के लक्ष्य के ष्टर्विय में भी उनकी दषृ्टि अत्यांि साि है- "यह नाटक ष्टजिना ही गााँर्वों, कस्बों, 

मजदरू-बष्टस्ियों और स्कूल कॉलेजों में खेला जाएगा, उिना ही इसका उद्देश्य पूरा होगा। सर्वेश्वर का यह र्विव्य 

र्वस्िुििः उनके अपने ष्टर्वकास- क्म और प्हांदी के ित्कालीन सामाष्टजक-साांस्कृष्टिक पररदशृ्य में सामूष्टहक 

आत्मार्वलोकन का उत्रदाष्टयत्र्वपूणा बेचैनी का स्र्वर ह।ै यद्यष्टप इसमें गर्वोष्टि जैसे भार्व की प्रिीष्टि होिी है, ककां ि ु

यथाथा में ऐसा नहीं ह।ै 

"भारिेंद्कालीन प्हांदी नाटक ष्टजस प्रकार सामाष्टजक आांदोलनों के अांग के रूप में उभर कर सामन ेआए 

थे और ित्कालीन र्विामान में दिर जसैे नाटकों की सीिी भूष्टमका बन रही थी, इस बीच के लांबे अांिराल में 

साष्टहत्य की अन्य ष्टर्विाओं की िरह ही नाटक की भी एक अलग 'स्र्वायत्' दषु्टनया खडी हो गई। ष्टर्विागि 

र्वैष्टशष्ट्य के नाम पर जो िथाकष्टथि रांगमांचीय प्रयोगों के दौर चले, र्वहााँ िो र्वह और अनेक जयाबदेष्टहयों से मुि 

हो गया था। ऐस ेमें इस क्षेत्र में सर्वेश्वर का आना एक ऐष्टिहाष्टसक घटना की िरह ह।ै सर्वेश्वर न केर्वल 

रूमाष्टनयि और अिकचरी 'एब्सष्टडटी' के जांगल से उबर कर साि-सचुरी बाि रखिे हैं, बष्टल्क अपने समग्र 

रचना-कमा की िरह रांग-कमा को भी अपनी सामाष्टजक प्चांिा से पूरी प्रष्टिबद्धिा के साथ लैस करिे चलिे हैं। र्वह 

पारांपररक अथा में रांगकमी नहीं हैं। 

समय और समाज की प्चांिा ने उनमें एक ष्टर्वनम्र जागरूकिा पैदा की ह।ै एक िरि उन्होंने अपने समय 

के समथा रांगकर्मायों से सांपका  और एक िरि से सामूष्टहक भागीदारी का प्रयास दकया है, िो दसूरी िरि दशाकों 

से भी सीि ेसांर्वाद की प्रदक्या शुरू करने का शे्रय प्हांदी में उन्हीं को जािा ह।ै सर्वेश्वर न ेन केर्वल नाटक को 

सांगीि-नृत्य की ष्टर्वष्टभन्न लयों और िुनों से जोडा, बष्टल्क परांपरागि सांगीि-नतृ्य और अष्टभनय के सांिुष्टलि 

कल्पनाशील प्रयोग से ष्टर्वशाल दशाक समूह को प्रभाष्टर्वि भी दकया। इसष्टलए समकालीन सत्य को पारांपररक 

नाट्य के माध्यम से प्रस्ििु करने में और एक सही, अष्टनर्वाया ददशा के अन्र्वेिण और उसकी प्रष्टिष्ठा में सर्वेश्वर का  
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ष्टर्वशेि स्थान ह।ै उनके नाटकों में 'बकरी', 'लडाई', 'अब गरीबी हटाओ' के साथ- साथ कुछ बाल नाटक भी 'अब 

भाि आएगा', 'भों-भों, खों-खों, 'लाख की नाक' महत्त्र्वपूणा हैं।" 

नाटकों की ष्टर्वियर्वस्ि ु

नाटक का यह प्रमुख ित्त्र्वय ष्टर्वियर्वस्िु कहलािा ह,ै ष्टजसके आिार पर सांपूणा नाटक का भव्य प्रासाद 

खडा होिा ह।ै नाटक की रचना ष्टर्वियर्वस्िु के अभार्व में सांभर्व नहीं ह।ै इसी के आिार पर नाटक के अन्य ित्त्र्वों 

का ष्टर्वकास होिा ह।ै दकसी भी नाटक की सिलिा के ष्टलए यह आर्वश्यक ह ैदक उसकी ष्टर्वियर्वस्िु की घटना में 

प्रर्वाह, गष्टि और रोचकिा का गुण समाष्टर्वि हो। नाटक की ष्टर्वियर्वस्िु के सांयोजन की मूल दषृ्टि भले हो बौष्टद्धक 

हो, परांिु उसका आिार ष्टजिना ही जीर्वन के ष्टलए प्रासांष्टगक होिा है, नाटक उिना ही जीर्वांि हो उठिा ह।ै 

'बकरी' नाटक की भूष्टमका में कष्टर्विा नागपाल इसी की ओर सांकेि करिी हुई कहिी हैं-"ष्टर्वियर्वस्िु के 

स्िर पर नाटक जनिा और उसकी समस्याओं स ेकटिा हुआ एक खास मध्यर्वगीय ष्टिष्टलस्म में कैद होिा नजर 

आ रहा ह।ै रांगमांच में सदक्य ये प्रर्वृष्टत्यों जनिा को उसकी सही भूष्टमका के एहसास से अलग िो रखिी ही ह,ै 

साथ ही मध्यर्वगीय ष्टहिों को भी मध्यर्वगीय जनिा के ष्टहिों से जुदा करके, महज एक िथाकष्टथि भद्रष्टशल्प के 

िाने-बाने में समेट देिी हैं।" 

समसामष्टयक समस्याएाँ 

ष्टर्वियर्वस्िु का मूल आिार सर्वेश्वर के भीिर का रचनाकार है, जो अत्यांि सांर्वेदनशील और जागरूक ह।ै 

पररर्वेश में घरटि प्रत्येक घटना उन्हें गहरे िक प्रभाष्टर्वि करिी ह।ै उनके प्चांिन का दायरा अत्यांि ष्टर्वस्ििृ था। 

उनके नाटकों में समसामष्टयक समस्याओं का यथाथा ष्टचत्रण उपलब्ि होिा ह।ै सर्वेश्वर न ेसमसामष्टयक समस्याओं 

और पररर्वेशजष्टनि ष्टर्वसांगष्टियों और ष्टर्वद्रपूिाओं को देखकर आम आदमी के सांघिा को रूपाष्टयि करने के ष्टलए ही 

र्विामान ष्टघनौनी राजनीष्टि, टूटिे जीर्वन-मूल्य, ष्टबगडी हुई व्यर्वस्था, गरीबी और बेरोजगारी-सभी को अपने 

नाटक का मूल ष्टर्विय बनाया। सर्वेश्वर एक ऐसे नाटककार थे, जो समाज स ेगहरे अथों में सम्पृि थे। समाज की 

प्रत्येक हलचल स ेसर्वेश्वर सीिा सरोकार रखिे हैं। उनके अष्टिकाांश नाटक राजनीष्टिक हैं। सददयों से उत्पीष्टडि, 

शोष्टिि, अपमाष्टनि जनिा की मुष्टि की ष्टचन्िा ही इन नाटकों में प्रमुखिा से प्रकट हुई ह।ै यह प्चांिा उनके बाल 

नाटकों में भी देखी जा सकिी ह।ै राजनीष्टिक छद्म द्वारा दकस प्रकार जन मानस को छला 

 

 

                                                           सर्वेश्वर : व्यष्टित्र्व और कृष्टित्र्व/33 



जा रहा ह.ै इसका यथाया रूप इन नाटकों में र्वर्णाि ह।ै इनमें सामान्य जनिा का सांकट, उसकी ष्टजजीष्टर्विा, 

उसकी चिेना, उसका सांघिा सब कुछ उजागर करन ेका सिल प्रयास सर्वेश्वर ने दकया ह।ै  

गााँिी के नाम पर भोली-भाली जनिा को दकस प्रकार हमारे राजनेिा मूखा बनािे हैं, दकस प्रकार गरीबी 

हटाने के नारे लगाए जािे हैं, पांचर्विीय योजनाओं क बनािे ह ैदकस प्रकार दकसानों को मोहरा बनाकर 

राजनीष्टिक दल अपना जल सीिा करिे रह ेहैं, इसका यथाथा ष्टचत्र इन नाटकों में खींचा गया ह।ै आजादी के 

इिने बाद भी आम आदमी की ष्टस्थष्टि में कोई आमूलचूल पररर्विान नहीं हुआ। आजादी के पूर्वा भी यही र्वगा 

सर्वााष्टिक शोिण का ष्टशकार था और आजादी के बाद। भी उसका शोिण बदस्िूर जारी रहा। अनर्वरि हो रह े

शोिण के पररणामस्र्वरूप आम आदमी टूटिा चला गया। र्वह व्यर्वस्था से अकेल ेजूझ रहा ह।ै अपने अष्टस्ित्र्व को 

लडाई अकेले लड रहा ह।ै 

सर्वेश्वर के नाटकों का कव्य उनके काव्य-सांसार से ष्टभन्न नहीं ह।ै अपने नाटकों के माध्यम से र्वे सीिे आम 

आदमी से जुड जािे हैं। नाटक को माध्यम बनाकर र्वे आम आदमी से सीिा सरोकार रखिे हैं। कष्टर्विा के माध्यम 

से सर्वेश्वर जो कुछ सांपे्रष्टिि करना चाहिे हैं, नाटकों के माध्यम से र्वह जन सामान्य िक सहज ढांग से प्रस्िुि और 

सांपे्रष्टिि हो जािा ह।ै इस बारे में सर्वेश्वर स्र्वयां स्र्वीकारिे हैं- "कष्टर्विा ष्टलखिे समय में अकेला होिा हाँ। कहानी 

ष्टलखिे समय लगिा ह ैदक मैं अपने घर-बार और पररष्टचि ष्टमत्रों के बीच में खडा हाँ। नाटक ष्टलखिे समय लगिा 

ह ैदक में एक भीड का ष्टहस्सा हो गया हाँ, जहााँ दकसी भी समय पत्थर भी ष्टमल सकिा ह ैऔर कां िों पर भी 

उठाया जा सकिा ह।ै उस भीड से टकरान ेका र्वृिा मुझे उसी अकेलेपन से ष्टमलिा है, ष्टजसे में कष्टर्विा में बुनिा हाँ 

या उन्हीं आत्मीयों और स्र्वजनों से, जो कहानी में मुझे घेरिे हैं। इसीष्टलए नाटक में कष्टर्विाओं के उस रूप का मैं 

इस्िेमाल करिा हाँ, जो भीड की हो सकिी है, यानी गाई जा सकिी ह ैऔर कहानी के उस रूप की, जो एक मुाँह 

से दसूरे मुाँह िक िैर सके। रचनात्मक स्िर पर नाटक बहुि सांिषु्टि देिा ह।ै"" 

सम्पे्रिण जष्टनि सुख के स्िर पर नाटक से ष्टमलने र्वाले इसी सांिोि की व्याख्या एक दसूरे सांदभा को भी 

उद्घारटि करिा ह-ै "दसूरा बडा सांिोि नाटक स ेयह ष्टमलिा ह ैदक र्वह अपनी रचना में िमाम कलाकारों की 

साझेदारी मााँगिा ह ैऔर अपने सांपे्रिण में ष्टर्वष्टभन्न र्वगों र्व समुदायों के प्रेक्षकों की। नाटक के जररए आप अपनी 

बाि देश के कोने-कोने िक अन्य ष्टर्विाओं की िुलना में अष्टिक आसानी से पहुाँचा सकिे हैं।"" 
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र्वस्िुििः आम आदमी की सांघिा चेिना को उ द्घारटि करना ही सर्वेश्वर के सांपूणा नाटकों के कथ्य का लक्ष्य 

ह।ै 

 'बकरी' व्यांग्य द्वारा व्यर्वस्या ष्टर्वरोि : सर्वेश्वर बकरी की भूष्टमका में ष्टलखिे हैं- "यह नाटक देश की 

र्विामान राजनीष्टिक ष्टस्थष्टि में और अष्टिक साथाक हो उठा ह ैऔर इस ष्टस्थष्टि से टकराने र्वाली और मुाँह चुराने 

र्वाली िाकिों का और अष्टिक ध्रुर्वीकरण करािा ह।ै गाांिीर्वाद का मुखौटा लगाकर आज भी सत्ा की राजनीष्टि 

की जा रही ह ैऔर देश की जनिा को छला जा रहा ह।ै लखेक चाहिा ह ैदक देश की राजनीष्टिक ष्टस्थष्टि सुघरे 

और यह नाटक अपने ष्टनष्टहि व्यांग्याथा में शीघ्र से शीघ्र असांगि हो जाए। 

सर्वेश्वर का यह नाटक भारिीय जनिा को ष्टमली आजादी को झूठा एर्वां मृगमरीष्टचका ष्टसद्ध करिा ह।ै 

यह कैसी आजादी ह,ै जहााँ चांद सत्ािारी पूरे देश में अपनी िानाशाही चला रह ेहैं? यह आजादी नहीं, अष्टपिु 

जनिा के साथ ष्टर्वश्वासघाि ह।ै शासक र्वगा सामांिर्वाद के बल पर, ग्रामीण जनिा पर िमााििा और अांिष्टर्वश्वास 

का कुचक् लादकर उनका शोिण दकए जा रहा ह।ै इस नाटक के माध्यम से नाटककार ने इसी शोिण, उत्पीडन 

की खोज कर उसे समाज के समक्ष प्रस्िुि दकया ह।ै यही इस नाटक का प्रमुख उद्देश्य रहा ह।ै जनिा के साथ 

शासक र्वगा द्वारा की जा रही 'कमीनगी' को भी जनिा इस नाटक में देखिी समझिी ह:ै 

        "कमार्वीर : कुछ पढा ह?ै 

         युर्वक : सोहबि की ह,ै अक्षर कम कमीनगी ज्यादा पहचान लेि ेहैं।" 

         जनिा की ष्टर्वकष्टसि हो रही इस समझ का शासक र्वगा के पास जर्वाब भी ह-ै 

         "ष्टसपाही: ऐसी पहचान का इलाज हमारे पास ह।ै 

          युर्वक : इलाज आपके पास हर चीज का ह।ै गरीबी और अन्याय का नहीं बस।" 

सर्वेश्वर का यह नाटक आजादी के बाद के ष्टर्वकासशील यथाथा का जीर्वांि दस्िार्वेज ह।ै कष्टर्विा नागपाल 

'र्वकरी' की ष्टर्वियर्वस्ि ुके सांदभा में कहिी हैं, "व्यर्वस्था के समकालीन राजनीष्टिक छद्म और उसके जनष्टर्वरोिी 

एर्वां जनिांत्र ष्टर्वरोिी चररत्र पर प्रहार करिा हुआ यह नाटक जनिा, ष्टर्वशेिकर ग्रामीण जनिा पर लादी गई 

िमाांििा और उसमें होने र्वाले शोिण-उत्पीडन का ष्टचत्रण करिे हुए एक ऐसे गुस्से का रेखाांकन करिा है, ष्टजस े

यदद समग्र यथाथा से जोडकर देखा जाए िो यह जनर्वादी चेिना के प्रसार में सहायक हो सकिा ह।ै" 

'गाांिीर्वाद का इस्िेमाल' नामक अपने एक लेख में सर्वेश्वर ने अपनी ओर  
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से 'बकरी' के उद ्भर्व का सूत्र भी ददया ह ै"गाांिी के नाम को लेकर सत्ािीशों द्वारा स्याया-सािन और देश की 

जनिा को बेर्वकूि बनाने िथा उसका हर िरह से शोिण करने का व्यापार इस हद िक जघन्य रूप िारण 

करिा गया दक ष्टिलष्टमलाकर इस कलम को 1979 में एक पूरा नाटक ष्टलखना पडा। 'चकरी' जो गाांिी जी के 

नाम पर इस देश की गरीब बजेबान जनिा के शोिण का दस्िार्वेज ह।ै 

सर्वेश्वर ने 'बकरी' के माध्यम से सत्ा की राजनीष्टि करने बालों पर करारा व्यांग्य िो दकया ही है, साथ 

ही राजनीष्टिक छद ्म का पदाािाश भी दकया ह।ै 'बकरी' के कथ्य पर ष्टहमाांशु रांजन का मि है- "स्र्वािांत्र्योत्र 

भारिीय मानस पर गाांिीर्वाद की जकड और खुद गाांिीर्वाद की जड में जो भार्वर्वादी ष्टनष्पष्टत्यों और उसका 

पोिण करने र्वाली िार्माक, नैष्टिक रूदढयों र्व अांिष्टर्वश्वास हैं, उन सबकी चीरिाड ष्टजिनी बेबाकी से 'बकरी' 

नाटक में हुई ह,ै र्वैसी शायद ही अन्यत्र हुई हो। 'बकरी' न ष्टसिा  गाांिी जी के नाम पर इस देश की गरीब बेजुबान 

जनिा के शोिण का दस्िार्वजे है, बष्टल्क खुद गाांिीर्वाद के 'खोखलेपन' और 'गरीबी' का कच्चा ष्टचट्ठा ह।ै नाटक में 

गाांिीर्वाद की व्याख्या के ष्टर्वकृि रूप पर यह कटु व्यांग्य द्रिव्य ह:ै 

            सत्यर्वीर: गरीबी। (हाँसिा ह)ै 

इस 'बकरी' न ेिुझे नहीं ष्टसखाया दक गरीबी केर्वल मन की होिी है, गरीबी केर्वल ष्टर्वचारों की होिी ह।ै 

जानिी ह ैऔरि, गाांिीजी केर्वल छिः पैसे में गुजर करि ेथ।े"" 

गाांिीर्वाद की यह ष्टर्वकृि व्याख्या रूपी गरीबी उलट कर आम आदमी को दकिनी हिाश र्व पांगु बना 

देिी ह ैऔर दकस प्रकार सत्ािीशों र्व शोिकों का औजार बन जािी है, इसका स्पिीकरण ष्टनम्न र्वािाालाप में 

होिा ह ै: 

       "दजुान-दकसकी बकरी ? 

        ष्टसपाही गााँर्व के हररजन की।  

        दजुान-नहीं ष्टबल्कुल गलि ।  

       ष्टसपाही-दिर  

       दजुान-यह गाांिी जी की बकरी ह।ै 

       ष्टसपाही-गाांिी जी की? 

       दजुान-हााँ हााँ, महात्मा गाांिी की, मोहनदास करमचन्द गाांिी।  

      अच्छा बिाओ यह क्या देिी है? ष्टसपाही दिू। 

दजुान-नहीं, कुसी, िन और प्रष्टिष्ठा (कुछ रुककर) अच्छा बिाओ यह क्या 
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खािी ह?ै 

 ष्टसपाही-घास । 

दजुान-नहीं, बुष्टद्ध, बहादरुी और ष्टर्वरे्वक (यह गाांिी जी की बकरी ह)ै" सर्वशे्वर का यह नाटक सामाष्टजक 

ष्टर्वसांगष्टियों का पदाािास करिा है, साथ ही जनिा को जागरूक बनाकर सामूष्टहक सांघिा की पे्ररणा देिा ह।ै यह 

र्विामान कुव्यर्वस्था का यथाथा ष्टचत्रण करन ेमें पूरी िरह सहायक हुआ ह।ै 

'लडाई' र्वयैष्टिक सांघिा की ष्टर्वडम्बना और प्रष्टिबद्धिा: लडाई सर्वेश्वर की बहुचर्चाि नाट्य-कृष्टि ह।ै 

र्वस्िुििः इसका मूल स्र्वरूप कहानी का ह।ै ओम ष्टशर्वपुरी न ेइसकी चचाा के कारण ही अपने ष्टनदेशन में इस 

कहानी का मांचन दकया था। इसी कहानी को बाद में सर्वेश्वर ने रेष्टडयो नाटक के रूप में िैयार दकया। 

आकाशर्वाणी के सभी कें द्रों और कई भािाओं में इसका प्रसारण हुआ। रांग कर्मायों के ष्टर्वनम्र अनुरोि पर बाद में 

कुछ पररर्विानों के साथ यह मांचीय नाटक के रूप में भी सामने आया। इस नाटक से सम्बद्ध ष्टर्वष्टर्वि िथ्यों को 

स्पि करने का एक मात्र उदे्दश्य यह ह ैदक कहानी से रेष्टडयो नाटक और ित्पश्चाि् मांचीय नाटक के रूप में, इस 

रचना की प्रष्टसष्टद्ध और अलग-अलग प्रकृष्टि से सर्वाथा ष्टभन्न रूप-माध्यमों के, ष्टशल्प से गुजरने में लेखक की 

मानष्टसक यात्रा और प्रयास का आकलन दकया जा सके। 

यह नाटक समसामष्टयक पररष्टस्थष्टियों के समक्ष अनेक प्रश्न प्रस्िुि करिा ह।ै एकाघ सांदभों में यह बकरी 

से ष्टमलिा-जुलिा नाटक ह,ै ककां िु ष्टर्वस्ििृ अथों में उससे अष्टिक व्यापक क्षेत्र और अनुभर्व को स्पशा देने र्वाला 

नाटक भी ह।ै आजादी के बाद हमारे देश में व्यष्टि कई र्वगों और सांस्थाओं में ष्टर्वभि हो चुका ह।ै बहुि से मोचाा 

पर लडने के कारण हमारी शष्टि एक प्बांद ुपर कें दद्रि नहीं हो पािी ह।ै पररणाम ष्टनष्टश्चि ह-ैर्वही ढाक के िीन 

पाि। क्षुद्र स्र्वाथों के र्वशीभूि होकर हमने अलग-अलग सााँचे ष्टनर्माि कर ष्टलए हैं। ककां िु यह सब अकारण अथर्वा 

आकष्टस्मक नहीं ह।ै यदद आम आदमी अपने शोिण के ष्टर्वरुद्ध एक मोचे पर एकत्र होकर अपनी प्रष्टिर्वद्धिा नहीं 

व्यि कर पा रह ेहैं िो इसका स्पि एर्वां ष्टनष्टश्चि कारण ह।ै सर्वेश्वर जैसे नाटककार यह अनुभर्व करि ेहैं दक 

शासन-व्यर्वस्था को चलाने र्वाले भ्रि राज नेिाओं ने आपसी सााँठ-गााँठ कर ली ह।ै र्वे आम जनिा को कभी भी 

एक मांच पर एकष्टत्रि ही नहीं होने दिेे। क्योंदक 'सांघ शष्टि कष्टलयुगे' के प्रभार्व को र्वे जानिे हैं। आम आदमी को 

ष्टर्वभाष्टजि करके आपस में लडाने के मूल में सारा सामाष्टजक-राजनैष्टिक र्वािार्वरण ह।ै कुछ ऐसे दल र्व सांस्थाएाँ 

हैं जो लडाई की िाकि को लडने र्वाले को उसके सांकल्प के मूलािार को जड से नि कर रह ेहैं। व्यष्टि, समाज र्व 

राष्ट्र िीनों के ष्टलए यह ष्टस्थष्टि अत्यांि भयार्वह ह।ै अांगे्रजों की 'िूट डालो और राज करो' की 
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 नीष्टि अपनाकर स्र्वदेशी, जो शासन-व्यर्वस्था में कुसी सांभाल रह ेहैं, हमारा शोिण कर रह ेहैं। 

'लडाई' नाटक के माध्यम से नाटककार इन ष्टस्थष्टियों का यथाथा ष्टचत्रण करिा ह।ै इसी दषृ्टि से सर्वेश्वर 

इसे एक प्रष्टिबद्ध नाटक मानिे हैं- "यह नाटक प्रष्टिबद्ध नाटक ह ैऔर र्वामपांथी ष्टर्वचारों को उठाने र्वाली पहली 

सीढी ह।ै यह नाटक ददखािा ह ैदक अकेली लडाई समाज और व्यर्वस्था िोडिी नहीं, स्र्वयां गररमामय होिे हुए 

भी टूट जािी ह ैऔर साथाक नहीं रह जािी। इस टे्रजडी को अनुभर्व करना सांगरठि प्रयास की ओर बढना ह।ै"" 

समाज की ष्टर्वसांगष्टियों पर व्यांग्य करिे हुए सर्वेश्वर कहि ेहैं- "दकसी भी असत्य को बार-बार दोहरािे 

रहो। । र्वह सत्य हो जाएगा। सो यह गाांिी का सत्य इस गाांिीर्वादी देश में? सत्ा ही नहीं, पूरे समाज में असत्य 

का बोलबाला ह।ै 

इसकी िकलीि इसी कलम से ष्टलखी कहानी या नाटक लडाई में ष्टनकली है, जहााँ सत्य के ष्टलए लडने 

र्वाला एक आदमी इस समाज में 24 घांटे भी प्जांदा नहीं रह पािा और इसी निीजे पर पहुाँचिा ह ैदक सत्य र्वह 

ढाल ह,ै ष्टजस ेलेकर हर जगह झूठ की लडाई लडी जा सकिी ह।ै पूरी व्यर्वस्या यही कर रहीं ह ैऔर यही ष्टसखा 

रही ह।ै"" 

इस नाटक का एक पात्र सत्यव्रि शमाा हैं, जो आर्वेश में ष्टचल्लािा ह ैदक "अब में सत्य के ष्टलए नहीं 

लडूांगा।" उसकी पत्नी उससे कहिी है, "बच्चों की िीस दनी ह,ै महीने का राशन लाना ह,ै दिू और सब्जी र्वाले का 

ष्टहसाब देना ह।ै िुम सत्य के ष्टलए नहीं लडोगे िो यह लडाई कौन लडेगा?" और आदशा की असांगष्टि ह।ै इसी 

लडाई के ष्टलए सत्य की लडाई जरूरी ह।ै "मेरे बच्चे इन गांदे स्कूलों में नहीं पढेंगे। में ही उन्हें पढाऊाँ गा, आज से 

उनका स्कूल जाना बांद ।" 

सत्यव्रि यथाष्टस्थष्टि का ष्टर्वरोि व्यि करि ेहुए व्यर्वस्था के ष्टर्वरुद्ध अपनी मुरट्ठयााँ िानकर सांघिा पथ पर 

आगे बढ जािा ह।ै उसे पररणाम की ष्टचिा नहीं सिािी। र्वह कहिा है- "कौन खत्म होगा, यह बाद की बाि ह।ै"" 

साथाक एर्वां सही दषृ्टिकोण से रष्टहि होकर लडी जाने र्वाली लडाई भले ही सत्य के पक्ष में लडी जा रही हो, आगे 

नहीं बढ पािी, पररणामििः उसे जान गांर्वानी पडिी ह।ै "सत्य की रक्षा का दाष्टयत्र्व ष्टजस पुष्टलस ष्टर्वभाग के कां िों 

पर ह,ै उससे सत्य की रक्षा का जब अनुरोि दकया जािा ह ैिो र्वही पुष्टलस ऐसा जर्वाब देिी है, ष्टजसस ेहमारे 

भ्रि शासन-व्यर्वस्था की ष्टनरथाकिा और खोखलापन सामने आ जािा ह:ै "सत्य की रक्षा करना हमारा काम नहीं 

ह।ै हम शाांष्टि और व्यर्वस्था की रचना करिे हैं।" नाटक की समाष्टप्त र्वहााँ होिी है, जहााँ असत्य और भ्रि शासन-

ष्टर्वरोिी पात्र की मृत्यु होिी ह।ै आिुष्टनक  
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पररर्वेश में इसे राजनीष्टिक-सामाष्टजक पिन की पराकाष्ठा का द्योिक माना जा सकिा ह।ै  

'अब गरीबी हटाओ' व्यर्वस्र्वा की चट्टान और मानर्वीय सांकल्प-शष्टि: 'अब गरीबी हटाओ' यह कोई नारा 

नहीं ह,ै न ही यह शीिाक दकसी नारे से सम्बद्ध ह।ै इस नाटक के ष्टर्विय को स्पि करिे हुए स्र्वयां सर्वेश्वर ने ष्टलखा 

ह,ै "अब गरीबी हटाओ कोई नारा नहीं है, न यह शीिाक दकसी नारे स ेजुडा हुआ ह।ै इसका सांदभा एक व्यापक 

मानर्वीय ष्टनयष्टि ह ैऔर उसी सांदभा में इसे ग्रहण दकया जाना चाष्टहए।" 

अपनी बाि को और अष्टिक स्पि करिे हुए र्वे आगे ष्टलखिे हैं, "यह नाटक व्यर्वस्था-ष्टर्वरोि का नाटक 

नहीं ह,ै जन-समथान का नाटक ह।ै उस जन के समथान का नाटक है, जो सददयों से आज िक एक व्यापक अपमान 

और शोिण का ष्टशकार बना हुआ ह।ै यह नाटक उसको आकाांक्षाओं और घुटन को, उसकी यािना और उसके 

सांघिा को उस चट्टान के नीचे ददखाने की कोष्टशश करिा ह,ै जो हर बार व्यर्वस्था की सुरक्षा के नाम पर उसके 

ऊपर रख दी जािी रही ह।ै उस चट्टान के नीचे से कैसे मानर्वीय सांकल्प का ष्टर्वरर्वा ष्टिरछा होकर जीर्वन की 

रोशनी की खोज के ष्टलए ष्टनकलिा रहा है, यह इसमें ददखाने का प्रयत्न दकया गया ह।ै र्वस, इिन ेही अथा में इस े

व्यर्वस्था से टकरार्व का नाटक माना जा सकिा ह,ै ष्टजिन ेअथा में र्वह अष्टस्ित्र्व की रक्षा के सर्वाल से जुडा ह।ै उस 

अथा में नहीं, ष्टजस अथा में र्वह दकसी महत्त्र्वाकाांक्षा से जुडन ेका सर्वाल बनिा ह।ै" 

सर्वेश्वर ने 'लडाई' नाटक के नायक सत्यव्रि को अकेल ेछोड ददया था, ककां ि ुइस नाटक में उन्होंने उसे 

जन-प्रर्वाह की लय से सांबद्ध कर जीर्वांििा प्रदान की ह:ै "ग्रामीण, उसे िू अकेले नहीं मार पाएगा। उसकी बोटी-

बोटी काट डाल, दिर भी र्वह प्जांदा रहगेा। इसके बाप का कत्ल हुआ था। मेरे ही दादा ने दकया था। िााँसी हुई। 

पर र्वह मरा नहीं, अपने बच्चे में प्जांदा ह।ै एक सााँप को मारने स ेक्या होगा? 

उसका खानदान िो रहगेा।"" 

सामाष्टजक, राजनीष्टिक ष्टर्वसांगष्टियों, अर्वष्टशि सामांिी और परांपरागि शोिण के ष्टर्वरोि के ष्टलए सर्वशे्वर 

इस नाटक में सांगरठि और लम्बी लडाई के मूड में ददखिे हैं। मुष्टि का जो सूत्र 'बकरी' नाटक में उन्होंने प्रयुि 

दकया था, उससे हटकर इस नाटक में र्वे दशाकों को सीिे सांबोष्टिि कर सांगरठि सांघिा द्वारा व्यर्वस्था पररर्विान 

का सांदेश देिे हैं : 

"नट, दशाकगण : यह झूठी िमकी नहीं ह।ै हम िो नाटक खेलने और बांद करने को िैयार हैं, यदद आप 

हमारा साथ दें। पर आप साथ नहीं दे सकें गे, आप की लाचारी ह।ै बाल-बच्चे र्वाले आदमी हैं, ज्यादा सोचिे-

समझिे हैं। यह नाटक  
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िभी हो सकिा ह,ै जब आपन ेइिनी िाकि आ जाए दक आप ष्टमल कर इिनी िाकि का मुकापिा कर सकें । 

सर्वेश्वर जनमानस को यह सांदेश देिे हैं दक र्वस्ििुिः इस नाटक के माध्यम से समाज की भयार्वह ष्टस्थष्टि 

और ष्टर्वसांगष्टियों से भयभीि होने के चजाए सांगष्टडि होकर उनका मुकारिा करके ही हम इन ष्टर्वसांगष्टियों पर 

ष्टर्वजय प्राप्त कर पाटन, िभी नर्व समाज का ष्टनमााण सांभर्व हो पाएगा। र्वहााँ नाटककार का दषृ्टियान आशार्वादी 

राय ह ैऔर उसका सांकल्प चट्टान की िरह दढृ ददखिा ह।ै 

'कल भाि आएगा' भखू की पीडा और भयांकर अभार्व: भूख में व्याप्त अनाय बच्चे की दखुद कहानी इस 

नाटक में र्वर्णाि ह।ै माां-बाप के स्नेह र्व दलुार से िहि र्वह बच्चा दकस प्रकार अभार्व से ग्रस्ि अभागे जीर्वन को जी 

रहा ह,ै इसका अत्यांि मार्माक ष्टचत्र नाटककार न ेखींचा ह।ै बच्चा अपने हाथ में भीख माांगने र्वाला कटोरा लकेर 

एक डाक के बम्बे के सम्मुख बैठकर अपनी दखुद कहानी बम्बे को सनुािा ह।ै अपने अनाथ होने के साथ ही जब 

र्वह बम्बे को यह भी बिािा ह ैदक र्वह भाि खाने का इच्छुक ह।ै बहुि ददनों स ेउसन ेभाि नहीं खाया। 

उसी समय डादकया बम्बे के पास पहुाँचिा ह ैिथा बम्बे के पास बच्चे को देखकर र्वह उसकी टोंग 

पकडकर खींचिा ह।ै अगले दशृ्याांकन में बच्चा बम्बे को उखाडने का प्रयास करिा ह ैदक अचानक डादकया आिा 

ह ैऔर बच्च ेका हाथ रष्टस्सयों से बााँि देिा ह।ै डादकया बच्च ेको अत्यांि भीिण यांत्रणा देिा ह।ै बम्बा उग बच्चे को 

समझािे हुए उससे कहिा ह ैदक अभी उसके हष्टथयार बहुि छोटे हैं िया जमीन अत्यांि सख्ि ह।ै र्वह कुछ भी कर 

ल,े पर जान देने के अष्टिररि कुछ नहीं कर पाएगा और इसी कारण उसे भाि नहीं ष्टमल पाएगा। अांिििः डादकए 

का दिर आगमन होिा ह ैऔर बम्बा उखड कर डादकए द्वारा िें के गए बच्चे के पास पहुाँच जािा ह।ै बच्चा पुनिः कल 

भाि आन ेकी खुशी में प्रसन्निापूर्वाक गीि गाने लगिा ह।ै एक ष्टनराष्टश्रि बच्चे की असहाय ष्टस्थष्टियों का यथाथा 

ष्टचत्र प्रस्िुि करना ही सर्वेश्वर का मुख्य प्रष्टिपाद्य ह।ै सर्वशे्वर ने एक अत्यांि सहज एर्वां छोटी सी घटना को अपनी 

साष्टहष्टत्यक प्रष्टिभा के द्वारा गांभीरिा में लेकर नाटक के उद्देश्य को प्रमुख सामाष्टजक समस्याओं के सांदभा से सांबद्ध 

दकया ह।ै 

'मों-भों खों-खों' अमानषु्टिक व्यर्वस्या के ष्टर्वरुद्ध सांघिा : यह नाटक मुख्यििः प्हांदी के नसारी और प्रारांष्टभक 

कक्षाओं के ष्टर्वद्यार्थायों को ध्यान में रख कर ष्टलखा गया था। सर्वेश्वर ने इस सांबांि में स्र्वयां ष्टलखा ह ैदक "ऐसा 

नाटक िो एक भी नहीं ष्टजसमें इस आयु र्वगा के बच्चे नाच-गा सकें , उछल-कूद कर सकें  और एक िरह से खेल का 

मजा पा सकें , ष्टजसके खेलन ेसे दकसी कैद में होने का भार्व उनमें न आए, उनकी  
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कल्पना खुले और ष्टबना कथोपकथन शब्द र्व शब्द रटे। र्वह कहानी के आिार पर खुद ही मन चाह ेर्वाक्य जोड 

घटा सके, दिर भी नाटक को मूल भार्व को क्षष्टि न पहुाँचे, गाने के ष्टलए छांद इिन ेसरल हों दक उनकी जर्वान पर 

आसानी से चढ जाए।" 

सर्वेश्वर इस बाल-नाटक के माध्यम से भष्टर्वष्य में आने र्वाली प्रमुख समस्याओं से लडने हिेु बच्चों को 

सांगरठि र्व प्रोत्साष्टहि करने का प्रयास करिे हैं। इसके साथ ही बच्चों के सर्वांगीण ष्टर्वकास को ध्यान में रखकर 

मानर्वीय दषृ्टिकोण, कल्पनाशीलिा भी पैदा करन ेकी ललक भी ददखािे हैं: 

        ष्टजसके हाथ में कोडा ह,ै 

       उसे बनाना घोडा ह,ै  

       जो हमको लडर्वाएगा उसकी नाक पकौडा ह।ै 

'लाख की नाक' पररर्वशेगि चिेना: यह नाटक भी बच्चों को ध्यान में रखकर ष्टलखा गया था, ककां िु यह उनका 

अष्टिक मनोरांजन करने के बजाए उन्हें अपने पररर्वेश के प्रष्टि सचिे र्व जागरूक करने का प्रयास करिा ह।ै यह 

नाटक उन्हें शोिण र्व अन्याय के प्रष्टिकार के ष्टलए पे्रररि करिा है, बच्चों के अांिमान में साहस और ददलेरी का 

भार्व उत्पन्न करिा ह ै: 

      नाक हो लाख की या लोह ेकी  

     नाक ददल्ली की हो या अमरोह ेकी  

    नाक को कटने से बचाना ह ै 

    नाक से ही यहााँ जमाना ह।ै" 

सर्वेश्वर के नाटकों में सामाष्टजक ष्टर्वसांगष्टियों के भरे पूरे ष्टचत्र उपलब्ि हैं। इन सामाष्टजक ष्टर्वसांगष्टियों से 

ष्टनर्वृष्टत् िभी ष्टमल सकिी ह,ै जब जनमानस आपसी मिभदेों एर्वां क्षुद्र स्र्वाथों को त्याग कर सामूष्टहक सांघिा द्वारा 

भ्रि शासन िांत्र का प्रष्टिकार करे, अन्यथा उसे ऐसे ही बांद अांिेरे रास्िों से गुजरना होगा, ष्टजनकी कोई मांष्टजल 

नहीं ह।ै व्यष्टि की सांघिा-चेिना का जागरण करना ही नाटककार का प्रमुख उद्देश्य ह।ै इन नाटकों में ऐस ेष्टर्वष्टर्वि 

ष्टर्वियों को ष्टचष्टत्रि दकया गया है, ष्टजनका मानर्व-जीर्वन स ेगहरा सरोकार ह।ै इन नाटकों की ष्टर्वियर्वस्िु 

ऐष्टिहाष्टसक नहीं ह।ै इसकी ष्टर्वियर्वस्िु सामाष्टजक है, ष्टजसमें नाटककार ने राजनीष्टिक, साांस्कृष्टिक, आर्थाक और 

ष्टनम्न मध्य र्वगा के जीर्वन पर प्रायोष्टजि इिने नाटकों का लेखन दकया ह।ै कहना न होगा दक समाज की प्रमुख 

समस्याओं और ष्टर्वसांगष्टियों को ही सर्वेश्वर ने अपने नाटकों की ष्टर्वियर्वस्िु का आिार बनाया ह।ै 
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नई दषृ्टि 

प्हांदी नाट्य-लेखन के क्षेत्र में अपने नाटकों के माध्यम स ेसर्वेश्वर न ेसमकालीन नाट्य-लखेन िारा पर 

िीव्र ष्टर्वचारोत्ेजक प्रष्टिदक्याएाँ व्यि की हैं। इसके साथ उन्होंने कथ्य और ष्टशल्प दोनों ही स्िरों पर नाटक की 

मुष्टि का मागा प्रशस्ि दकया। इनके नाटकों का िेर्वर ष्टभन्न ह।ै इनमें नाटककार ने प्रयोग, नई शैली, नई क्ाांष्टि, 

समसामष्टयक सांदभा, नया कच्य, पररर्वर्िाि हो चकेु सांदभों में पररर्वर्िाि भािा नाटक एर्वां रांगमांच के अनोखे लय-

ष्टर्विान और परांपरागि नाट्य-सष्टडयों को िोडकर नर्वीन और जीर्वांि र्वािार्वरण िैयार दकया। इन नाटकों में 

आम आदमी के जीर्वन का मुहार्वरा ह।ै नाटकों में सर्वेश्वर की यह नई दषृ्टि ष्टर्वष्टर्वि रूपों में समीक्षकों के समक्ष 

उपष्टस्थि होिी ह।ै  

रूपर्वादी ष्टशल्प की अपके्षा कव्य की प्रमखुिा : रूपर्वादी ष्टशल्प की अपेक्षा कथ्य या ष्टर्वियर्वस्िु को 

प्राथष्टमकिा देिे हुए िीसरा सप्तक के अपने र्विव्य में सर्वशे्वर ष्टलखि ेहैं- "मैं ष्टर्वियर्वस्िु को रूप ष्टर्विान स े

अष्टिक महत्त्र्व देिा हाँ।" यह सच ह ैदक सर्वशे्वर अपनी पूर्वा मान्यिाओं पर रटके नहीं रह।े उन्होंने सामाष्टजक 

ष्टर्वकास की पररर्विानकारी शष्टियों को लोगों की चिेना में न ढूांढकर उनके सामाष्टजक जीर्वन और उनके सांघिों 

में िलाशा। र्वे पररर्विानकारी शष्टियों को अमूिान में नहीं, बष्टल्क समाज के अांदर ही ढूाँढ रह ेथे। उन्होंने सांभर्वििः 

यह ष्टनश्चय कर ष्टलया था दक यदद कला के माध्यम से जनिा की सेर्वा करनी है, िो सामांिी सांस्कारों में युगों से 

ष्टर्वकष्टसि दकए रूपर्वाद को अलग करना होगा। उनके नाटकों में यह प्रयास ददखाई भी देिा ह।ै 

साांस्कृष्टिक दबार्व और रचनािर्मािा नामक एक लेख में सर्वेश्वर स्र्वयां स्र्वीकारिे हैं- "सांस्कृष्टि पर दसूरा 

दबार्व सामांिी सांस्कारों में यगुों से ष्टर्वकष्टसि दकए गए रूपर्वाद का ह।ै कष्टर्विा और नाटक में कला के जो ढााँचे 

पूाँजीर्वादी सभ्यिा ने िय दकए हैं, यही आज भी हार्वी हैं। नया सौंदयाबोि उस पत्थर के नीचे दर्वा ह।ै कष्टर्विा 

आमजन के ष्टलए ष्टलखेंगे, लेदकन रूप उसका उस सीष्टमि र्वगा के ष्टलए ही होगा, जो उस सााँचे में ढला ह।ै यही 

हाल नाटकों का ह-ै लगभग सभी कलारूपों का ह।ै जन के ष्टलए ष्टलखा जान ेर्वाला नाटक, कहानी, उपन्यास 

कष्टर्विा, सब जन िक नहीं पहुाँचिे, उसके काम के नहीं हो पािे और जो पहुाँच पािे हैं, र्वे साष्टहत्य और कला नहीं 

माने जािे।"" 

र्वे मानिे थे दक रुपर्वाद जैसे पत्थर से दरे्व सौंदयाबोि को नाटक ही सामने ला सकिा ह।ै आगे उसी लेख 

में र्वे कहिे हैं- "दिल्मों, रेष्टडयो, टेलीष्टर्वजनों का रास्िा यांद ह,ै नाटकों का ही खुला ह।ै नाटक इस दबार्व के 

ष्टखलाि भी और दबाने र्वाली  
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िाकिों का चहेरा बनेकाब करने के ष्टलए ष्टलखे आएाँ और नाटक करने र्वालों का साथ स्थानीय स्िर पर जुटाया 

जाए।" 

अपने नाटकों में उन्होंने लोक रूपों को व्यापक सांदभों में प्रयुि दकया ह।ै दशाकों को प्रभाष्टर्वि करने हिेु 

आज लोकरूपों का प्रयोग लेखन और प्रदशान दोनों ही स्र्वरों पर पडल्ले से हो राप ह।ै हालाांदक सर्वशे्वर ने अपने 

नाटकों में लोकरूपों का प्रयोग ददखार्वे अथर्वा प्रदशान के ष्टलए कभी नहीं दकया। उन्होंन ेकभी रूपर्वाददयों की 

भाांष्टि रूप के ष्टलए रचना नहीं की, बष्टल्क उनकी रचनाओं में ष्टर्वियर्वस्िु स्र्वयां अपना रूप लेकर आिी ह।ै उन्हें 

इस हिेु कोई प्रयास नहीं करना पडिा। ष्टशल्प को लेकर भी दकसी प्रकार का आग्रह उनमें नहीं ददखिा ह।ै राष्ट्र 

की र्वस्िुगि पररष्टस्थष्टियों और पररर्वेशजष्टनि ष्टर्वडम्बनाओं को ध्यान में रख कर ही उन्होंने लोकरूपों का प्रयोग 

दकया ह।ै उनके नाटकों में पूणा कलात्मकिा के साथ लोकरूपों का सहज रूप ददखाई देिा ह।ै ये इसकी 

आर्वश्यकिा अनुभर्व करिे हैं। 

सामाष्टजक चिेना : रचनात्मक सिलिा की दषृ्टि स ेर्वही नाटक अष्टिकाष्टिक सिल कहा जा सकिा है, 

ष्टजसका जनिा की चनेिा से सीिा सरोकार ह।ै आज के सांदभा में यह प्रश्न अत्यांि महत्त्र्वपूणा है, दक दकस प्रकार के 

नाटक जन-चिेना से सीिा सरोकार रख सकिे हैं। इस दषृ्टि से सर्वेश्वर प्रेम और पररर्वार की स्र्वाभाष्टर्वक 

समस्याओं के नाटकीयकरण को अश्लील मानिे हैं। उनका स्पि मानना ह ैदक इस िरह के प्रस्िुष्टिकरण से न 

केर्वल नाटककार, अष्टपिु सांपूणा दशाक समुदाय की रचनात्मक सामध्यां, प्रष्टिभा र्व प्रस्िषु्टि की िैयारी का समय र्व 

िन का अपव्यय होगा। उनका यह भी मानना था दक एक नाटककार को र्वह छूट कदाष्टप नहीं ष्टमल सकिी, जो 

एक कष्टर्व और कथाकार को ष्टमल सकिी ह।ै र्वे नाटक को मात्र मनोरांजन का साचन नहीं मानिे, अष्टपिु र्वे नाटक 

को घािक प्रहार करन ेका सशि माध्यम मानिे हैं। र्वे स्र्वयां कहि ेहैं, "नाटक के सांदभा में अपनी बाि यही नहीं 

हो सकिी, जो कष्टर्विा और कहानी में हो सकिी ह।ै जसैे दक में स्त्री-पुरुि सांबांिों के नाटकों को िात्काष्टलक 

आर्वश्यकिा से सहमि नहीं हाँ। इन सांबांिों की टकराहट में भी मूल बाि न सही, स्थूल आिार अथर्वा कारण र्वे 

सामाष्टजक, राजनीष्टिक या आर्थाक पररष्टस्थष्टियों हैं, ष्टजनमें हम जीि ेहैं। इस समय हमारा समाज ष्टजस चोट से 

जख्मी ह,ै उसका िात्काष्टलक उपचार राजनीष्टिक, सामाष्टजक र्व आर्थाक पररष्टस्थष्टियों की जाांच-पडिाल में ही 

ह।ै चाह ेर्वह भूष्टमहीन दकसान की दर-दर भटकन हो, चाह ेहररजन का प्जांदा जलाया जाना।"" 

र्वस्िुििः "समाज से िटस्थ होकर कोई भी सच्चा साष्टहत्यकार नहीं बन सकिा अनुभर्वहीन व्यष्टि सच्चा 

साष्टहत्य ष्टलखन ेमें सर्वाथा असमथा होगा। र्वह समाज से 
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अनुभर्व लेिा ह ैऔर उस अनभुर्व में भागीदार भी होिा ह।ै ष्टबना सामाष्टजक अनुभर्व। के कोई भी सच्या साष्टहत्य 

नाहीं ष्टलखा जा सकिा। सर्वशे्वर न ष्टसिा  रूमाष्टनयि र्वािार्वरण से ऊपर उठकर साि-सुथरी बाि करिे हैं, बष्टल्क 

अपने समय रचना-कर्व की ही िरह रांग-कमा की भी अपनी सामाष्टजक प्चांिा से पूरी िरह प्रष्टिबद्ध रखिे ह।ै र्वे 

सामाष्टजक अन्र्वेिण मी करि ेहैं और साथ ही ष्टछपे अांिेरे कोनों का अन्र्वेिण में करिे हैं जो सामान्य चेिना को 

पररष्टि में नहीं आिे। सामाष्टजक अनुभर्वों का ष्टर्वशे्लिण करिे हुए उन्हें अथा देना िथा उस अनुभर्व को रचनात्मक-

चेिना का नांग बनाकर रचना करना और इस प्रकार समाज से पाई गई बस्िु को रचनात्मक का देकर दिर 

समाज को लौटा देना ही सर्वशे्वर की सृजनशील प्रष्टिमा का लक्ष्य ह।ै इस िरह उनका साष्टहत्य सामाष्टजक कमा 

हो जािा ह।ै 

सर्वेश्वर का नाम प्हांदी नाटकों को राजनीष्टि, समसामष्टयक प्रश्न, जनमानस की पीडा और व्यापक दशाक-

समूह की चिेना से सांबद्ध करने र्वाले रचनाकरों में प्रमुख ह।ै 

सामाष्टजक, राजनषै्टिक ष्टर्वसांगष्टियों और कुचक: सामाष्टजक राजनीष्टिक ष्टर्वसांगष्टियों पर िीखा प्रपर एर्वां 

व्यांग्य उनके प्रायिः सभी नाटकों में उपलब्ि ह।ै भ्रि शासन-व्यर्वस्था के सारे प्रपांच और दबार्व को प्रष्टिक्षण झेलि े

हुए आम आदमी का असांिोि, ष्टर्वद्रोह, कुष्ठा और खोझ के साथ ही साथ एक साहष्टसक ष्टनणाय भी ह।ै पररर्वेश में 

सर्वात्र व्याप्त सामाष्टजक-राजनैष्टिक कुचक्ों, भ्रि व्यर्वस्था-िांत्र के चांगुल में िां स ेष्टनरीह जन-र्वगा का र्वास्िष्टर्वक 

ष्टचत्रण उनके सारे नाटकों का मूल ष्टर्विय रहा ह।ै 'बकरी' नाटक में उन्होंने िीन डाकुओं और ष्टसपाही द्वारा गााँर्व 

की अत्यांि गरीब औरि की बकरी हडपने का प्रसांग ष्टचष्टत्रि दकया ह।ै पूरे नाटक में उसी के उिार-चढार्व द्वारा 

सारी ष्टर्वद्वपिा और ष्टर्वडम्बना की प्रस्िुष्टि की गई ह।ै 

औरि, पर हुजरू ई बकरी हमार ह।ै हम गरीब आदमी ह।ै आप दकसी और बकरी को गाांिी जी की 

बकरी बनाय लें। हमरे बच्चे एही के दिू स ेसखी रोटी खाि ेहैं। 

एही के सहारे हम जीय रह ेहैं। 

         ष्टसपाही: इसकी ह,ै भाग यहााँ से। 

औरि: आप बडे लोग हैं हुजूर। आपको एक नहीं, हजार बकरी ष्टमल जाएगी। हम गरीब का सहारा न 

छीनो।  

ष्टसपाही: हुकुम हो िो इसे भारि सरुक्षा काननू ष्टनर्वारक नजरबांदी काननू, अपराि सांष्टहिा की बकरी 

िारा के अिीन ष्टगरफ्िार कर लूाँ? 

दजुान : औरि, यह बकरी िझुे नहीं ष्टमलेगी। यह िेरी नहीं ह।ै 

उपयुाि पांष्टियों हमारी भ्रि शासन-व्यर्वस्था का नग्न ष्टचत्रण ह।ै इस व्यर्वस्था  
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में गाांिीर्वाद दशान और सत्य की दहुाई देकर असत्य और शोिण को पोष्टिि दकया जा रहा ह।ै हमारी शासन-

व्यर्वस्या की जडों िक को भ्रिाचार रूपी ष्टर्विाणुओं न ेखोखला बना ददया ह।ै व्यष्टिगि स्र्वाथों की पूर्िा हिेु सारे 

अनैष्टिक और राष्ट्र ष्टर्वरोिी काया इस भ्रि शासन व्यर्वस्था में सम्पन्न दकए जा रह ेहैं। रक्षक ही भक्षक बनकर आम 

व्यष्टि को भयाक्ाांि कर रहा ह।ै स्र्विांत्रिा के इिने र्विों बाद भी आम आदमी को छला जा रहा ह।ै उसका 

शोिण आज भी उसी िरह स ेहो रहा ह।ै इस शोिण और छलार्वे का यथाथा रूप सर्वेश्वर के नाटकों में दिुव्य ह।ै 

"आदमी िुम भी गााँर्व के हो? 

प्रहरी हों, और िुम्हारी ही िरह छोटी जाि का हाँ। राजा ने लगान न देने पर मेरे बाप को मार डाला 

था, दिर सारी जमीन हडप ली और मुझे दया कर सैष्टनक बना ददया। 

आदमी: लगान क्यों नहीं ददया था? 

प्रहरी: दादा कहिे थे, खेि हम जोििे हैं, बोिे हैं, दिर राजा को लगान दकसष्टलए दें? 

आदमी: राजा िो कहिा ह ैदक र्वह हमारी रक्षा करिा है? 

प्रहरी (उत्ेष्टजि होकर) रक्षा करिा है, या लूटिा ह,ै िबाह करिा ह।ै"" 

उपयुाि नाटकाांश में भ्रि शासन-िांत्र की भ्रि ष्टर्वचारिारा, स्र्वाथा-लोलुपिा, अर्वसरर्वादी दषृ्टिकोण और 

महत्त्र्वाकाांक्षा द्वारा आम आदमी के शोिण का जीर्वांि ष्टचत्रण ह।ै 

"सर्वेश्वर समाज से जुडकर अपना दाष्टयत्र्व ष्टनभाि ेरह।े उनके सभी नाटकों में गरीब र्वगा के शोिण 

उत्पीडन का ष्टचत्रण ष्टमलिा ह।ै र्वे अपने पररर्वेश के प्रष्टि सजग रहिे हुए, सामाष्टजक सांदभों से जुडकर िथा 

शाश्वि मूल्यों की अपेक्षा समसामष्टयकिा का दाष्टयत्र्व ष्टनर्वााह करिे हुए मानर्व मूल्यों पर सहज रूप स ेबल देिे 

रह।े उनके भीिर सामाष्टजक सत्य िक पहुाँचने और उस ेअष्टभव्यि करन ेकी जबदास्ि छटपटाहट रही ह।ै यही 

कारण ह ैदक उनके नाटक जन-जीर्वन र्व उसकी यथाथा ष्टस्थष्टियों को अष्टभव्यि करिे हैं। 

जनमानस के सुख-दखु र्व उसके सामाष्टजक, राजनैष्टिक र्व आर्थाक सांघों में सष्टम्मष्टलि होने की अदम्य 

ष्टजजीष्टर्विा और प्रयास ही उनकी सजृन यात्रा ह।ै 

रांगमांचीय दषृ्टि  

नाटक की साथाकिा अष्टभनेयिा के पररपे्रक्ष्य में "नाटक की पूणािा उसके पाठ्य में नहीं, अष्टभनीि स्र्वरूप 

में ह।ै नाटक की पररणष्टि रांगमांच पर ही पूणा होिी 
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हैं। मात्र नाटक ष्टलखकर नाटककार पूणा सांिुष्टि नहीं प्राप्त कर सकिा ह।ै नाटक की रांगमांचीय प्रस्िुष्टि ही 

नाटककार का प्रमुख उद्देश्य होिा ह।ै स्र्विांत्रिा प्राष्टप्त के बाद से प्हांदी-नाटक अपने ष्टर्वकास की ओर ष्टनरांिर 

अग्रसर ह।ै समकालीन प्हांदी नाटक सामाष्टजक सांदभों से जुडे हुए हैं। उनमें यथाथा-बोि भी ह ैऔर आम आदमी 

के सांघिा को रूपाष्टर्वि करने को क्षमिा भी। आज के प्हांदी-नाटक रांगमांच से जुडे हुए हैं, ष्टजससे नाट्य-प्रदशानों में 

भी गष्टि आई ह।ै कािी उत्साह से कई रांगकमी इस क्षेत्र में आए हैं और प्हांदी का नया नाट्य- लेखन-प्रदशान शुरू 

हुआ ह।ै ष्टपछले दो दशकों में नाटककार रांगमांच के व्यार्वहाररक क्षेत्र में आया ह ैऔर इसका पररचय देश के 

पारांपररक नाट्य-रूपों में बढा ह।ै र्विामान प्हांदी नाटकों में पारांपररक युष्टियों, कल्पनाशीलिा सांगीि और नृत्य 

िथा लोकमांच के अष्टनर्वाया उपकरणों का समार्वेश हो रहा ह।ै 

जब कोई भी नाटक मष्टचि होिा ह ैिो नाटककार को आयाम िो ष्टमलिा ही ह ैऔर दिर नाटक 

ष्टलखना, उसे मांष्टचि करना, ष्टलष्टखि शब्दों को र्वाच्य रूप में सुनना, मांचीय व्यर्वस्था से गुजरना, ध्र्वष्टन और 

प्रकाश, ष्टर्वष्टभन्न िकनीक का प्रयोग आदद सभी कुछ अपने स्िर पर एक पूरी प्रदक्या ह।ै नाटक रांगमांच पर 

पहुाँचकर ही अनुभर्व को समृद्ध, सोच को पररपक्व और दषृ्टि को साि करि ेहैं। रांगमांच को ध्यान में रखे ष्टबना 

साथाक नाटक ष्टलखना सांभर्व नहीं, क्योंदक ऐसे में जो कुछ भी ष्टलखा जािा ह,ै र्वह महज कच्ची सामग्री िो हो 

सकिा ह,ै नाटक नहीं। िात्पया यह दक नाटक और रांगमांच एक दसूरे के पूरक हैं िथा इनमें परस्पर अन्योन्याष्टश्रि 

सांबांि ह।ै 

 रांगमांच के ष्टलए उपयोगी ित्त्र्व -"नाटकीय ष्टस्थष्टियों का चयन, पात्रों को बािचीि का उिार-चढार्व 

अथााि् सांर्वाद, उनकी गष्टियााँ, दक्याएाँ, उपयुि र्वािार्वरण की प्रभार्वशाली सृष्टि, दशाकों का बााँिने र्वाला 

माहौल, ष्टर्वष्टभन्न पद्धष्टियों और प्रयोगों की सांभार्वनाएाँ।" सर्वेश्वर के पास रांगमांच की सही ष्टर्वस्ििृ पररकल्पना 

और उसके अष्टनर्वाया अांगों की िारणा, नाटकोष्टचि सांर्वाद, और भािा के साथ अष्टभनय की सूक्ष्मिम ष्टस्थष्टियों 

का सजग बोि ह।ै "नाटक की इन मूलभूि ष्टर्वशेििाओं और उनकी सजानात्मक शष्टि का ष्टर्वस्िार प्हांदी में र्विों 

बाद यहााँ ष्टमलिा ह।ै ये समस्ि ित्त्र्व सर्वेश्वर के मष्टस्िष्क में स्पि रहिे हैं? सर्वेश्वर के सभी नाटकों में जो मूल 

ष्टर्वशेििा ददखाई पडिी ह,ै र्वह ह-ैसमस्ि नाटकों में ष्टपरोयी हुई उनकी गहरी रांग दषृ्टि।"* 

 नाटकीय पररष्टस्थष्टियों का समषु्टचि चयन : डॉ. भगीरथ ष्टमश्र के अनुसार, नाटकीयिा से िात्पया ऐस े

क्षणों से ह,ै ष्टजसमें िनार्व, ष्टर्वस्मय, आकष्टस्मकिा िथा स्िब्ििा का समन्र्वय रहिा ह।ै ष्टनयष्टिर्वद्ध पष्टणाम के 

ष्टलए सांघिारि काया नाटकीयिा को िीव्र बनािा ह ैिथा जीर्वन की ऐसी सभी ष्टस्थष्टियों, आर्वेग, सांर्वेग, 

आकाांक्षाएाँ  
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अष्टभलािाएाँ, जो दकसी भी ष्टनष्टश्चि उद्दशे्य की प्राष्टप्त िथा सांघिा के बीच के अांिराल को िनार्व में भोगिी हैं, नाटकीय 

ष्टस्थष्टि के अांिगाि आिी हैं।" 'बकरी' के एक दशृ्य में इन ष्टस्थष्टियों को देखा जा सकिा है- 

"युर्वक: हमें दकसी की कृपा नहीं चाष्टहए। 

दसूरा ग्रामीण : िब देर काह ेकर रह ेहो, दौडी जाओ। 

बरगद से ऊपर ष्टनकल जाओ। 

युर्वक : हमें ऊपर जाना ह ैन नीचे। बराबर रहना है। 

एक ग्रामीण: कौनो रठकाना ना ही ना 

युर्वक : रठकाना ह,ै पर अभी आपकी समझ का िेर ह।ै" 

'कल भाि आएगा' नाटक के एक दशृ्य में सामाष्टजक मान्यिाओं से ष्टर्वद्रोह के कारण उपजे िनार्व को ष्टनर्माि करने र्वाले 

आर्वेग और आकाांक्षाएाँ अष्टिक नाटकीय ष्टस्थष्टि को जन्म देिी हुई ददखाई पडिी हैं- 

"बच्चा: रे्व मुझे क्यों नहीं ष्टसखािे? 

बांबा : डरिे होंगे। 

बच्चा : मुझसे ? 

बांबा : हााँ। 

बच्चा क्यों? 

बांबा : क्योंदक िू कागज को छोडकर कहीं भी ष्टलख सकिा ह।ै 

बच्चा : में उनकी नाक पर भी ष्टलख सकिा हाँ, मुाँह पर भी, पेट पर भी खोपडे पर भी।" 

सांर्वाद : "सर्वेश्वर के नाटकों में सांर्वाद की भार्वात्मक िथा भाष्टिक सघनिा, प्रेिणीयिा िथा लयात्मकिा, कृष्टि में िथा मांच 

पर अपूर्वा प्रभार्व पैदा करिी है।"" सर्वेश्वर के नाटकीय सांर्वाद छोटे हैं। लांबे भािण बनाकर र्वे प्रेक्षक की उत्सुकिा नहीं दर्वािे। सांर्वादों के 

बीच-बीच में िुकबांदी और पद्यात्मकिा का सुांदर प्रयोग दकया गया ह ैजो समसामष्टयक व्यांग्यात्मकिा से सांबद्ध हो जािे हैं: 

नट : कलात्मक मानी ष्टडब्बे में डब्या। 

नटी (ष्टचढकर) हों, ष्टडब्बे में डब्बा। 

नटिः (गाकर) डब्बे में डब्या। उसमे मुरब्बा दिर भी ह ैचींटी, या मेरे अब्बा।"" 

'बकरी' नाटक में नेिाओं के लांबे भािण, झूठे र्वायद,े शब्दों की दिजूलखची, भािण ष्टप्रयिा एक खास प्रकार की उबाऊ 

शब्दार्वली और टोन ह,ै जो हमारे राजनीष्टिक नेिाओं के व्यष्टित्र्व और चररत्रों को और कारण उत्पन्न ष्टर्वसांगष्टि को उभारन े

में सहायक होिी ह ै 
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लडाई नाटक का मूल रूप कहानी का ह।ै यह कहानी से रेष्टडयो नाटक और दिर मामूली पररर्विान के साथ 

मांचीय नाटक के रूप में सामने आया ह।ै रचनात्मकिा की मूल सांघिा-चेिना कहानी में होगी। अन्य पररर्विान 

केर्वल उस मूल कहानी में माध्यमगि पररर्विान ह।ै" 

सर्वेश्वर स्र्वयां स्पि रूप से कहिे हैं दक "कहानी के ढााँचे स ेष्टनकल पाना करठन था। रेष्टडयो नाटक का रूप 

सामने था। अििः उसी के आिार पर यह मांच रूप िैयार हुआ ह।ै एक बार ष्टर्विा में रखना कस जान ेपर दसूरे में 

दिर नए ष्टसरे से ढालना स्र्वयां लेखक के ष्टलए भी करठन हो जािा ह।ै" इनके सांर्वादों में इसी कारण से कहानीपन 

स्पि ददखिा ह ैऔर इसीष्टलए सर्वेश्वर इसे अपने उद्देश्य में सिल मानि ेहैं। उनके सांर्वादों में ष्टनष्टहि व्यांग्य का 

पैनापन दिृव्य ह ै: 

"बच्चा : मैं िो ष्टलखना चाहिा हाँ। 

बांबा : जानिा ह,ै पर र्वह ष्टलखना नहीं जानिा, ष्टजसस ेभाि आ जाए। 

बच्चा : में हष्टथयार बना दूाँगा। एक नुकीला पत्थर मैंन ेदेखा ह।ै 

बांबा : यह जमीन सख्ि ह,ै पत्थर से नहीं खुदेगी। हथौडा, छेनी, कुदाल चाष्टहए। 

बांबा : जब आाँख-कान बांद हों िब खुला मुाँह ददा नहीं करिा जैसे मेरा।" सर्वशे्वर के इन सांर्वादों में ष्टनष्टहि 

सांकेि ह-ैजैसे पहले र्वाक्य में ऐसे कामों को सीखने की ओर सांकेि ह,ै जो व्यर्वस्था से सषु्टर्विा ददलािे हैं। दसूरे 

सांर्वाद को उस कोलाज के सांदभा में देखना चाष्टहए, ष्टजसमें शहरी सिेदपोश लोग बस पर पत्थर मार कर क्ाांष्टि 

लाना चाहिे हैं, जबदक सामाष्टजक पररर्विान उस दषु्टनया के हाथ में ह,ै जो काम करिी ह।ै िीसरे सांर्वाद में व्यांग्य 

ह ैजो लगभग एक मुहार्वरा बन जािा ह।ै इिना ही नहीं, पात्रों के दक्या-व्यापार की िीव्रिा सर्वशे्वर के नाटक 

को आकिाक एर्वां अष्टभनयोष्टचि बना देिी ह।ै" उनके नाटक 'अब गरीबी हटाओ' में पात्रों की इन दक्याओं-

प्रष्टिदक्याओं को साथ-साथ हम देख पािे हैं: 

"आदमी : अब िायदा और नकुसान जानने का हौसला नहीं। 

ग्रामीण : यह हौसला जरूरी ह।ै पस्ि न होओ। पस्ि होने से अांिेरा होिा  

पररर्वशेानकूुल प्रभार्वशाली सषृ्टि : नाटक में "पे्रक्षकों के आर्वेगों को स्थाष्टयत्र्व देने के ष्टलए प्रभार्व की एकिा 

अपेष्टक्षि होिी ह,ै जो घटनाओं की गष्टि और ष्टस्थष्टियों की सघनिा से उत्पन्न होिी ह।ै 'कल भाि आएगा' नाटक 

में भूखा गरीब बच्चा 
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 बांबे को उखाडने में लगा ह,ै ष्टजसमें पररष्टस्थष्टियों से जूझिे हुए सांघिा जारी रखने पर सिलिा ष्टमलन ेकी स्पि 

सांभार्वना ष्टनष्टहि ह।ै"" नाटक का पूरा माहौल दशाकों को अपने सम्मोहन में ले लेिा ह:ै 

"बांबा : िू रुकेगा नहीं (चीखकर) 

बच्चा नहीं (आष्टहस्िा से सांकल्प भरी आर्वाज में) 

बांबा : भाि इस िरह कैसे ष्टमलेगा? 

बच्चा : ष्टमलेगा िू जानिा है, मैं अकेला हाँ। 

बांबा (हारकर) नहीं मानेगा। 

बच्चा: अब नहीं। 

गीि और सांगीि योजना : अपन ेनाटकों में सरे्वश्वर न ेगीि भी समसामष्टयक, परररे्वशगि और प्रभार्वशाली ष्टलखे 

हैं। उनके गीिों में स्िरानुकूलिा ह।ै उन्होंने पारांपररक नौटांकी शलैी से हट कर गीिों को समकालीन व्यांग्य से जोडा है, जैसे 

'बकरी' के गीिों में दिल्मी िुनों का प्रयोग, राष्ट्रीय गान की िजा पर बकरी मािा की जय जय गान, झांडा ऊाँ चा रह ेहमारा 

िथा रघुपष्टि राघर्व राजाराम की िुन पर भजन की व्यांग्यपूणा रचना करना आदद कल्पनाशीलिा के सुांदर उदाहरण हैं। 

'बकरी' और 'लडाई' नाटक के अांष्टिम सांकेि-गान नौटांकी शैली में हैं। शेि गीि इिने प्रभार्वशाली हैं दक दशाक या 

पाठक उसमें खो जािा ह।ै नौटांकी की िरह नगाडा, नट-नटी का गायन, नौटांकी की प्रचष्टलि िनुें, भजन, कीिान, गजल, 

दिल्मी िुनें रै्वसे ही प्रयिु हैं, दशृ्यात्मक समस्याएाँ अपने आप हल हो जािी हैं और दशाकों को नाटक के उद्देश्यों से परूा-

पूरा प्रभाष्टर्वि होना ही पडिा ह।ै उदाहरण के ष्टलए 'लाख की नाक' नाटक का यह गीि दिृव्य ह ै: 

(नट-नटी का गान) 

 "म्यान में ष्टमचा भरी थी  

म्यान में ष्टमचा भरी थी।  

िार पर ष्टमचा लगी थी।  

सूाँघिे छींक आ गई।  

कट गई नाक बेचारी  

झट गई नाक बेचारी  

झट गई नाक बेचारी  

दकए की सजा पा गई।  

इसी से हम कहिे हैं 

दक लालच बुरी बला ह।ै 
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नाक कटर्वा लिेी ह ै 

सदा लेिी बदला ह।ै 

नोटांकी की भाांष्टि गीि की पांष्टियों को दो-दो बार प्रस्िुि करने से पूरे गीि में अद्भुि प्रर्वाहमयिा और 

प्रभार्वशीलिा उत्पन्न हो जािी ह।ै 

प्रस्िषु्टिकरण की ष्टर्वष्टर्वि पद्धष्टियों और प्रयोगों की सांभार्वनाएाँ: सर्वेश्वर के नाटकों की एक प्रमुख 

ष्टर्वष्टशििा यह रही ह ैदक उनके नाटकों का प्रस्िुष्टिकरण रांगमांच पर कई प्रकार से दकया जा सकिा ह।ै सर्वेश्वर 

स्र्वयां भों-भों खो-खों की भूष्टमका में कहिे हैं दक "अभी िक उसकी प्रस्िुष्टि नौटांकी शैली में ही की गई ह ैऔर यह 

जरूरी नहीं ह।ै इसे दकसी भी रूप में गाने और खेलने की कल्पना की जा सकिी ह।ै इस ेकठपुिली नाटक भी 

बनाया जा सकिा ह ैऔर भीड का काम दशाक बच्चों द्वारा ष्टलया जा सकिा ह।ै" 

इस प्रकार कोई कल्पनाशील कुशल ष्टनदेशक इनके नाटकों को कई रूपों में मांच पर चाह ेिो प्रस्िुि कर 

सकिा ह।ै उनकी नाट्य-कृष्टियों में रांग-सांभार्वनाएाँ इिनी हैं दक रांगमांच के सभी र्वगों को अपनी कल्पनाएाँ और 

प्रष्टिभा ददखाने का सुअर्वसर ष्टमल सकिा ह।ै 'बकरी' नाटक की राष्ट्रीय स्िर पर प्रस्िुष्टि इस बाि का स्पि 

प्रमाण ह।ै ददल्ली में इसे नौटांकी-शैली में, बांगाल में जात्रा शैली में, महाराष्ट्र में िमाशा शैली में िथा नकु्कड 

नाट्य-शैली के रूप में भी इस ेजगह-जगह खेला गया।  

यह इस बाि का प्रमाण ह ैदक सर्वेश्वर के नाटकों में प्रस्िुष्टिकरण की ष्टर्वष्टभन्न पद्धष्टियााँ और प्रयोगों की 

कई सांभार्वनाएाँ हैं। एक व्यापक प्रेक्षक समूह िक अपनी बाि पहुाँचान ेके ष्टलए उन्होंने इन नाट्य-पद्धष्टियों और 

लोक परांपराओं का पूरा-पूरा ध्यान रखा ह।ै ष्टजन नाटकों को ष्टबना दकसी ष्टथयेटर, िामझाम के अष्टिररि खुले 

मांचों पर इन ष्टर्वष्टभन्न रूपों में खेला जा सकिा हो। ऐसी ष्टर्वशेििा बहुि कम नाटककारों के नाटकों में पाई जािी 

ह।ै" 

यदद इस दषृ्टि से देखा जाए िो सर्वेश्वर एक कुशल नाटककार के साथ-साथ एक कुशल रांगकमी की 

भूष्टमका में भी खरे उिरि ेहैं। 

लोकष्टप्रयिा 

नाटक अत्यांि लोकष्टप्रय ष्टर्विा होने के कारण नाटककार को लोक-रुष्टच का ष्टर्वशेि ध्यान रखना पडिा ह।ै 

इस सांबांि में डॉ. नेष्टमचांद्र जनै की मान्यिा ह ैदक- "साथाक नाटक एक साथ ही कई स्िरों पर ष्टर्वष्टभन्न रुष्टचयों 

और सांस्कारों र्वाले दशाक र्वगा को सांपे्रष्टिि होिा ह।ै सामान्यििः नाटक का आर्वेदन न िो दशाक र्वगा के सबसे  
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ष्टर्वकष्टसि अांश के ष्टलए अष्टभपे्रि ह ैऔर न सबसे ष्टनचले ष्टपछडे हुए अांश के ष्टलए। पर चूांदक एक िो इन दोनों अांशों 

में व्यर्विान अगम्य नहीं होिा, दसूरे नाटक दोनों के बौष्टद्धक स्िर के बीच कहीं बीच में अष्टभव्यि होिा है, 

िीसरे उसमें एक साथ ही कई स्िरों पर जीर्वन के यचाया का उद्घाटन होिा ह।ै इसष्टलए यह सांपूणा दशाक र्वगा को 

स्पि करिा ह ैऔर उसे भार्व ष्टर्वचष्टलि करिा ह।ै 

एक जनर्वादी चिेना सम्पन्न नाटककार होन ेके कारण सर्वशे्वर ने अपने नाटकों में यथाथा जीर्वन-बोि 

को कलात्मक रूप में सामने रखा ह।ै इन नाटकों में जनसामान्य की समस्याएाँ उठाई गई हैं िथा व्यापक जन 

समुदाय की रुष्टच को भी ध्यान में रखा गया ह।ै इसीष्टलए सर्वेश्वर के नाटक लोकष्टप्रय रह ेहैं। इस िथ्य को उनके 

एक ही नाटक-बकरी के आिार पर ही लष्टक्षि दकया जा सकिा ह।ै ष्टपछले िीन र्विों में इस नाटक के िीन सौ से 

अष्टिक प्रदशान हो चुके हैं। न केर्वल ष्टर्वष्टभन्न बोष्टलयों, बष्टल्क यह देश की प्रादेष्टशक सीमाओं में भी खेला जा रहा 

ह।ै 

सर्वेश्वर ने बकरी की अष्टिशय लोकष्टप्रयिा को देखकर इसके ष्टद्विीय सांस्करण की भूष्टमका में ष्टलखा- 

"यदद यह नाटक क्षेत्रीय नाट्य रूपों में ढलने की ललक रखिा ह ैिो ष्टनश्चय ही प्हांदी के भार्वी नाटकों की पररष्टि 

के ष्टर्वस्िार का रास्िा ददखािा ह।ै" उनके नाटकों की लोकष्टप्रयिा का प्रमुख कारण यह रहा दक उनके नाटकों में 

भार्व, ष्टर्वचार, पात्र और पररष्टस्थष्टियााँ कुछ इस प्रकार की हैं दक र्वे आसानी से मूिा और रूपाष्टयि होने के साथ 

ही रांगमांच पर दशाकों के सामने साकार हो जािी हैं। उनके नाट्य-सौंदया के आर्वरण में लोकमांगल की भार्वना 

अपनी झलक पग-पग पर ददखािी रही ह।ै 

भािा 

भािा के माध्यम से ही हम अपने भार्वों को दसूरों िक सांपे्रष्टिि कर पाि ेहैं। भािा मुख्यििः भार्वों की 

र्वाष्टहका होिी ह।ै नाटक में नाटककार के मानष्टसक भार्वों को भािा के माध्यम से ही मूिा रूप ष्टमलिा ह।ै दकसी 

भी नाटक में भार्वाष्टभव्यष्टि का मूल आिार उसकी नाट्य-भािा होिी ह।ै इस दषृ्टि स ेयदद सर्वेश्वर की नाट्य- 

भािा का ष्टर्वशे्लिण दकया जाए, िो स्पि होिा ह ैदक उनकी नाट्य-भािा नाटक की मूल भार्वसांपदा को व्यि 

करने में पूणा सिल रही ह।ै नाट्य-भािा के ष्टर्विय में सर्वशे्वर का यह मि ह ैदक 'सबसे बडा सुख उस भािा-जगि ्

के व्यर्वहार का ह ैष्टजसमें भीड का हर पात्र मुझमें अलग-अलग बोली में बाि करिा ह,ै यानी र्वह मुझे या मैं 

उसका या हम दोनों एक-दसूरे को रचि ेहैं। इसष्टलए नाटक में कष्टर्विाओं के उस रूप का मैं इस्िेमाल करिा हाँ 

जो भीड की ही हो सकिी ह।ै यानी गाई जा सकिी 
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ह ैऔर कहानी के ज रूप का, जो एक मुांह से दसूरे मुांह िक िेर सके, यानी सनुाई जा सके । सर्वेश्वर की भािा में 

सामान्यििः ष्टनम्नष्टलष्टखि ष्टर्वशेििाएाँ ष्टमलिी ह ै

 आम बोलचाल यिु रचनात्मक भािा : अपने नाटकों के माध्यम से सर्वेश्वर ने आम जनिा की 

समस्याओं को र्वाणी प्रदान की ह।ै इस कारण उनकी भािा भी आम जनिा या आम दशाकों के अनरुूप ही रही 

ह।ै आष्टभजात्य सांस्कार को व्याग कर सर्वेश्वर ने भार्वाष्टभव्यष्टि के ष्टलए यथाथा की सीिी और ठेठ आम बोलचाल 

की रचनात्मक भािा में समकालीन और पररर्वेशजष्टनि अनुभर्वों का नाटक रचा। इसका प्रमाण द्रिव्य ह-ै 

"दजुान-पर हमारे ष्टलए र्वही दीर्वान जी हो। दीर्वान जी में जो दीर्वानगी का चटखारा ष्टमलिा है, र्वही मुझे अच्छा 

लगिा ह।ै िमु्हारी दीर्वानगी की बानगी हम पहले ही देख चुके थे। हम िो उसी के मुरीद हैं। िो दीर्वान जी, 

ष्टचन्ज र्वहीं रहिी ह।ै मसाला हर जमाना अपने-अपने पसांद का इस्िेमाल करिा ह।ै" 

 सहजिा, रोचकिा और प्रर्वाहमयिा: सर्वेश्वर के नाटकों की भािा की दसूरी प्रमुख ष्टर्वशेििा ह ै

सहजिा, रोचकिा और प्रर्वाहमयिा। उन्होंने नाट्य-भािा पर लदे जामे उिारे हैं। उनके नाटकों में अष्टभव्यष्टि 

और शैली का र्वैष्टर्वध्य ष्टमलिा ह।ै सर्वेश्वर न ेष्टनत्य प्रष्टि के व्यर्वहार की भािा को अपनी लेखनी द्वारा उठाया ह।ै 

भािा बोलचाल की ह ैऔर स्र्वाभाष्टर्वक ह।ै उनके प्रायिः सभी नाटकों में अष्टभव्यष्टि का खरापन और भािा को 

कलार्वाददिा से बाहर ष्टनकाल कर औजार बनाने का काम ददखाई देिा ह।ै चूांदक सर्वेश्वर आम आदमी की पीडा 

को आम आदमी के माध्यम स ेआम आदमी िक पहुाँचाना चाहिे थे। अििः उन्होंने भािा का स्िर भी दशाकों के 

अनुरूप रखा ह।ै 

उनके नाटकों का प्रिान गुण जो सहजगम्यिा है, यह इसी ष्टलए सांभर्व हो सका ह।ै दशाकों को बहुि स े

सांकेिों, व्यांजनाओं और प्रिीकों में न उलझाि ेहुए बडी सरलिा से सरल भािा में र्वे अपनी बाि उन िक पहुाँचाने 

में सिल रहिे हैं। उनके नाटक 'अब गरीबी हटाओ' में भािा का सहज रूप देखने योग्य ह ै: 

"ग्रामीण : कुछ खाओगे? 

आदमी: अब उसी को खाऊाँ गा। 

ग्रामीण: क्या होगा उससे, दसूरा सरपांच बनेगा, र्वह भी यही करेगा।  

उपयुाि नाटकाांश यह ष्टसद्ध करने के ष्टलए पयााप्त ह ैदक सर्वेश्वर न ेभािाओं और बनार्वट के स्िर पर 

सादगी की अिुल्य शष्टि की नए ष्टसरे से िलाश की ह।ै  

लोक-भािा : कहीं-कहीं ग्रामीण पात्रों की बोली के अनुरूप सर्वेश्वर के नाटकों में भािा प्रयुि हुई ह।ै 

इसका कारण यह था दक लोकभािा और र्वह भी ग्रामीणों के मुाँह स ेउनकी बोली में उनकी पीडा, ष्टर्वर्वशिा और 

सामाष्टजकिा समस्याओं को व्यि 

52  /सर्वेश्वर दयाल सक्सनेा :  दषृ्टि औ सृष्टि 

 



 करना बहुि साथाक सृष्टि प्रिीि होिी ह-ै "ग्रामीण बचर्वा, अब हम पढे-ष्टलखे न ष्टहन। पढबड्या के सांगी साथ न ष्टहन। ऊ 

ठहरे बडर्वार, हम ठहरे छोटार्वार। छोटन के बड ेकहना मान ेके परि ह।ै कहना न माने िो ठीक नाही। ऊ कष्टहन हम ष्टसर 

झुका के मान ष्टलहा। अब उनके करम उनके साथ। हमारे करम हमारे साथ।"* 

  नाटकीय भािा : नाटकीय भािा का अष्टिकाष्टिक प्रयोग सरे्वश्वर के नाटकों में देखन ेको ष्टमलिा ह।ै सरे्वश्वर के 

नाटक 'कल भाि आएगा' में प्रयिु नाट्य भािा पयााप्त व्यांजनापणूा और भार्वाष्टभव्यांजक ह।ै इसे नाटकीय भािा की एक 

अभ्यास-पुष्टस्िका मानकर 'मुद्राराक्षस' ने इसे र्विामान ष्टस्थष्टि और मानर्वीय ष्टनयष्टि का नाटक स्र्वीकार दकया ह:ै 

"बच्चा: रे्व मुझे क्यों नहीं ष्टसखािे? 

बांबा : डरिे होंगे। 

बच्चा : मुझसे? 

बांबा : हो। 

बच्चा : क्यों? 

बांबा : क्योंदक िू कागज को छोड कर कहीं भी ष्टलख सकिा ह।ै 

बच्चा : मैं उनकी नाक पर भी ष्टलख सकिा हाँ, मुाँह पर भी, पेट पर भी खोपडे पर भी। 

महुार्वरेदार भािा : मुहार्वरों का प्रयोग बहुिा नाटक में रोचकिा की सृष्टि करन ेके ष्टलए दकया जािा ह।ै सर्वेश्वर 

ने भी अपने नाटकों में रोचकिा की सृष्टि के ष्टलए मुहार्वरों का समुष्टचि प्रयोग दकया ह।ै मुहार्वरों के प्रयोग द्वारा 

उन्होंने जहााँ दशृ्य ष्टर्विान की स्र्वाभाष्टर्वकिा को सुरष्टक्षि रखा, र्वही सांदभा ष्टर्वशेि को उजागर करने एर्वां 

सामाष्टजकों पर उसके पूणा प्रभार्व हिेु एक दढृ सांकल्प को भी उजागर दकया ह।ै ष्टनम्नष्टलष्टखि उदाहरणों स ेइसे 

समझा जा सकिा ह ै: 

"नटी : और देष्टखए, आपकी नाक पर कहीं मक्खी न छींक जाए।" "एक ग्रामीण : िुम्हारे मुाँह में भी घी-

शक्कर, िुम बडा बनके ददखाओ।" 

"एक ग्रामीण : िो इनह के पूजो भैया, जलमा रष्टहके मगर से बैर। 

"(नट-नटीगान) ऊाँ ट की नाक में नकेल जरा बचके रहना। 

"लोहाररन: ऐसा पक्का लोहा दक पहाड काट लो। 

काव्यगि गणु और सांगीिात्मकिा की लय "नाटक की अनभुूष्टियों की सघनिा भािा के रूप में ही 

अष्टभव्यि और सांपे्रष्टिि होिी ह।ै अििः यह आर्वश्यक हो जािा ह ैदक नाटक की भािा में काव्यात्मक गुण, 

नाटकीय ष्टर्वष्टशििा िथा सांगीि की लय हो। सर्वशे्वर ने अपने नाटकों में इन सबको पयााप्त स्थान ददया ह।ै 

सर्वेश्वर 
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एक बडे कष्टर्व थे इसष्टलए उनके नाटकों की भािा में काव्यात्मक गुण स्र्वाभाष्टर्वक रूप स ेआए जान पडिे हैं, 

ष्टजससे भािा में रोचकिा उत्पन्न हुई ह।ै उनकी काव्यात्मकिा का अांश दिृव्य ह:ै 

"नट : कलात्मक यानी डब्बे में डब्बा। 

नटी (ष्टचढकर) हों डब्बे में डब्या। 

नटिः (गाकर) डब्बे में डब्बा। उसमें मुरब्बा दिर भी ह ैचींटी या मेरे अब्बा  

"भो-भों, खो-खों नामक बाल-नाटक की भूष्टमका में सर्वेश्वर ष्टलखिे हैं- "बच्चों की सांस्थाएाँ और प्रारांष्टभक कक्षाओं 

के ष्टशक्षक इस नाटक को करिे समय अपने बच्चों की सामथ्या के अनसुार इसके सांगीि को रूप दे सकिे हैं।" प्रायिः 

उनके सभी नाटकों में सांगीिात्मक का र्वैष्टशि ष्टमलिा ह।ै 'बकरी' नाटक का समूह गान कहरर्वा िजा में उन्होंन े

दकया ह:ै 

"बकरी मैया िोरे चरनन अरज करू 

गाांिी बाबा िोरे चरनन अरज करूाँ  

खेि न दाना, कूप न पानी केकर हुजूरे अरज करूाँ ।" 

व्यांग्यात्मकिा : सर्वेश्वर के नाटक व्यांग्यात्मक भािा से युि होने के कारण अत्यांि सशि बन गए हैं। उन्होंन े

अपने नाट्यगीिों को समकालीन व्यांग्य से सांपृि कर अपनी भािा को पररर्वर्िाि दकया ह:ै 

"ह ेसांकटमोचू  

बना दे हमें घोंचू  

अपना ष्टसर नोचूाँ न उनका मुाँह नोचूाँ  

ह ेसांकटमोंचू।" 

आिुष्टनक नाटककारों पर व्यांग्य करि ेसमय इनकी भािा का रूप कुछ इस प्रकार होिा है- 

नट : यानी नाटक का जो सजा सजाया थाल चला आ रहा है, उसमें थोडी चटनी रख दें बस। 

नटी : अरे बाबा िामा िामा में थोडा बदलार्व। सभी बडे नाटककार यह कहि े

नाट्य-प्रकार के अनरुूप भािा का स्र्वरूप: उनके नाटकों में नाट्य-प्रकार के अनसुार भािा का रूप 

बदला ददखाई देिा ह।ै भािा और भार्व अथर्वा नाटकीय अनुभूष्टि और अष्टभव्यष्टि दोनों ष्टभन्न र्वस्िुएाँ नहीं हैं। 

सर्वेश्वर भार्व और ष्टर्वचार के अनुसार भािा की सृष्टि में ष्टर्वश्वास रखिे हैं। इसी कारण भािा नाटकों के अनुकूल 

ह,ै साथ  
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ही उसमें पररर्विानीयत्ा और अष्टभनयोष्टचि चांचलिा भी स्र्वाभाष्टर्वक रूप से समाष्टर्वि ह।ै भािा का रूप और 

टोन पात्रों की चाररष्टत्रकिा के अनुरूप स्र्वभार्वििः दला हुआ ह।ै" उदाहरण द्रिव्य ह:ै 

"एक ग्रामीण मान लो बकरी गाांिी महात्मा की ह।ै देर्वी ह।ै हम देर्वी माना सच्च ेमन स ेमाना। ऊ नाही 

माष्टनन। िो बिाओ ऊ उल्लू बष्टनन दक हम। 

युर्वक : बकरी देर्वी हो िां न। 

दसूरा ग्रामीण मान लो दक ह,ै दिर कौन उल्लू बना। 

युर्वक : काका, उल्लू न ऊ बने न आप, उल्लू हम बने जो आपसे इिना बहस दकया।" 

इस प्रकार सर्वेश्वर के नाटकों की भािा की ष्टर्वशेििाओं को देखिे हुए कहा जा सकिा ह ैदक- "भािा की 

सरलिा के कारण पाठक और प्रेक्षक ष्टबना दकसी करठनाई और उलझार्व के प्रत्यक्ष रूप से नाटकीय व्यांग्य 

सांपे्रष्टिि आर्वेग और अथा से िादात्म्य स्थाष्टपि कर लेि ेहैं, साथ ही हास्य-व्यांग्य और रांगमांच के उपयुि बोलचाल 

की भािा और उसके लहज ेध्र्वष्टन और लय ने प्हांदी नाटक को पहली बार इस दौर में रांगमांचीय गष्टिष्टर्वष्टियों से 

जोडा और नाटक के ष्टलए साष्टहष्टत्यक िथा ष्टलष्टखि भािा से ष्टभन्न एक जीर्वांि भािा की िलाश शुरू की।" 

नाटककार के रूप में 

प्हांदी-साष्टहत्य में यदद प्हांदी नाट्य लेखन के इष्टिहास पर दषृ्टिपाि करें िो हमें यह स्पि ददखाई देिा ह ै

दक भारिेंद ुकी नाट्य परम्परा में सर्वेश्वर ही र्विामान समय के सशि नाटककार रह ेहैं। भारिेंद ुने ष्टजस देश-

भष्टिपूणा और साम्राज्य ष्टर्वरोिी चेिना का अपने नाटकों में पारसी ष्टथयेटर की पिनशील नाट्य िारा के ही 

समानाांिर, ष्टर्वकास दकया था। उसे र्विामान काल में सर्वशे्वर ने जनाांदोलनों से शष्टि और ष्टशक्षा लेकर 

पुनर्र्वाकष्टसि दकया। 1950 स े1965 िक का प्हांदी नाटक लेखन साष्टहत्य की अन्य ष्टर्विाओं की िरह पष्टश्चम से 

आयाि दकए गए िामा में थोडा पररर्विान करके चमत्कार उत्पन्न करने का लेखन ह।ै यद्यष्टप इस समय के प्रमुख 

नाटककार डॉ. लक्ष्मी नारायण लाल, ष्टर्वष्टपन अग्रर्वाल, लक्ष्मीकाांि र्वमाा ने भी आम आदमी का ष्टचत्रण दकया, 

ककां िु उनके नाटकों में आम आदमी के नाम पर मध्यर्वगीय कथानक को ही ज्यादािर पेश दकया गया। 

सर्वेश्वर ने ही र्वास्िष्टर्वक अथों में आम आदमी की पीडा को आम आदमी िक पहुांचाया। आिुष्टनक युग में 

नाट्य-लेखन के गष्टिरोि को नस्लर्वाडी दकसान ष्टर्वद्रोह न ेिोडा। पुनिः यथाथार्वादी दषृ्टि का चलन नाट्य-लेखन में 

हुआ। ष्टर्वकासशील यथाथा  
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को पकडने और उसे समझने में लोगों ने ददलचस्पी ददखाई। अनेक नकु्कड नाटकों की रचना हुई। लेखक और 

रांगकमी में िादात्म्य स्थाष्टपि हुआ, जो जयशांकर प्रसाद के जमाने से लगभग टूट-सा गया था। र्वास्िर्व में प्हांदी 

नाटक का यह काल अच्छे नाटकों के अभार्व का काल था। प्रारांभ में नाटकों के अभार्व में जागरूक रांगकष्टर्वि ने 

अन्य भारिीय भािाओं और ष्टर्वदेशी नाटकों के अनुर्वाद प्हांदी रांगमांच पर प्रस्िुि दकए। नाटक के अभार्व की पूर्िा 

और जडिा को दरू करन ेमें सर्वेश्वर ने ऐष्टिहाष्टसन भूष्टमका अदा की। भारिेंदकुालीन प्हांदी नाटक ष्टजस िरह 

सामाष्टजक आांदालेनों के अष्टनक रूप में उभरकर आए थ ेऔर आज की लडाई में दिर जैसे नाटकों की सोच 

भूष्टमका बन रही ह,ै इस बीच के लांबे अांिराल में साष्टहत्य की अन्य ष्टर्विाओं की िरह ही नाटक की भी एक अलग 

'स्र्वायत्' दषु्टनया खडी हो गई थी। ष्टर्विागि र्वैष्टशिय के नाम पर जो कष्टथि रांगमांचीय प्रयोगों के दौर चले र्वहााँ 

िो यह और भी अनेक जर्वाबदेष्टहयों से मुि हो गया था।" ऐसी पररष्टस्थष्टि में इस क्षेत्र में सर्वेश्वर का आना 

ष्टनष्टश्चि रूप स ेएक ऐष्टिहाष्टसक घटना की िरह ह।ै 

रचनात्मक जागरूकिा 

सर्वेश्वर के भीिर एक प्रबुद्ध रचनाकार ष्टर्वद्यमान था, जो उन्हें अपने समय और पररर्वशे के प्रष्टि अत्यांि 

सजग र्व जागरूक बनाए रखिा था। "र्वे न ष्टसिा  रूमाष्टनयि और अिकचरी 'एब्सप्डांटी' के जांगल से उबर कर 

साि-सुथरी बाि करिे हैं, बष्टल्क अपने समग्र रचनाकमा की िरह रांगकमा को भी अपनी सामाष्टजक ष्टचिा स ेपूरी 

प्रष्टिबद्धिा के साथ लैस करि ेहैं। र्वे पारांपररक अथों में रांगकमी नहीं हैं और अपने नाट्य-लेखन के प्रष्टि दरुाग्रही 

भी नहीं हैं, पर समय और समाज की ष्टचिा न ेउनमें एक ष्टर्वनम्न जागरूकिा पैदा की ह।ै एक िरि, अपने समय 

के समथा रांगकर्मायों से सांपका  और सामूष्टहक भागीदारी का प्रयास उन्होंने दकया है, िो दसूरी िरि दशाकों स ेभी 

सीिे सांर्वाद की प्रदक्या शुरू करने का शे्रय प्हांदी में उन्हीं को ह।ै 

सर्वेश्वर 'बकरी' के बारे में ष्टलखिे हैं- "यह नाटक न ष्टलखा जािा (1) यदद प्हांदी में कोई ऐसा नाटक 

होिा ष्टजसमें जन चेनिा को लोकभािा और लोकरूपों के माध्यम से सामाष्टजक अन्याय के साथ जोडने का एक 

नया व्याकरण देखने को ष्टमलिा। (2) यदद प्हांदी के िथाकष्टथि श्रेष्ठ नाटक बडे प्रेक्षागृहों, भारी िाम-झाम और 

ष्टर्वद्वि प्रेक्षक समाज के महुिाज ने होिे। (3) यदद प्हांदी के नाट्ककार यश प्राथी न होकर आम आदमी की पीडा 

आम आदमी की जबान में आम आदमी के बीच ले जाना प्हांदी रांगमांच के ष्टलए अष्टनर्वाया मानिे।""" 
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ऊपर से गोष्टि जैसा ददखने र्वाला यह र्विव्य दरअसल उनके अपने खुद के ष्टर्वकास-क्म और प्हांदी के 

ित्कालीन सामाष्टजक-साांस्कृष्टिक पररदशृ्य में सामूष्टहक आत्मलोचना का एक बेचैन स्र्वर ह।ै सर्वशे्वर ने ष्टसिा  

कथ्य के स्िर पर अपने को प्हांदी की स्र्वस्थ परांपरा स ेजोडिे हैं, बष्टल्क 'िामा' और ष्टशल्प में भी अष्टिक र्वैज्ञाष्टनक 

दषृ्टि अपनािे हैं और पूरी सजगिा के साथ रांगमांच के सांष्टश्लि माध्यम के ष्टलए भी नई सांभार्वनाएाँ िलाशिे हैं। 

लोकरूपों का प्रयोग उनके ष्टलए सहष्टलयि िैशन था यश पाने का जररया नहीं ह।ै अपने समय में र्वे गहराई से 

इसकी आर्वश्यकिा महसूस करिे हैं। सर्वशे्वर की आर्वाज बच्चों से लगाकर बडों िक, खासकर बेसहारा, उपेष्टक्षि, 

कमजोर और दबे हुए लोगों के ष्टलए एक बेहिर दषु्टनया बनाने की सच्ची छटपटाहट से भरी आर्वाज थी। समाज 

की समझ उन्होंने अपने बहुि गहरे और ष्टनजी किों से हाष्टसल की। 

सर्वेश्वर के कृष्टित्र्व की सबसे बडी उपलष्टब्ि लोकिांत्र के स्र्वाांग के भीिर मौजूद असांगष्टि को उभारना ह।ै 

सर्वेश्वर का सांपूणा नाटक-साष्टहत्य ष्टर्वद्रपू का उद्घाटन अन्याय पर करारी चोट या मनुष्य को झकझोर देन ेकी 

प्रदक्या का ष्टसिा  एक लांबा ष्टसलष्टसला ही नहीं ह,ै यह व्यापक सामाष्टजक, राजनैष्टिक गहरे अथा सांकेिों की 

सांपे्रिक सजानात्मक प्रदक्या का एक अांग ह।ै ऐसी सजानात्मक प्रदक्या िभी िक जीर्वांि और साथाक रह पािी है, 

जब िक दक र्वह समष्टर्वि से अपनी ऊजाा ग्रहण करिी रह।े यह सजानात्मक प्रदक्या व्यापक और गहन जीर्वन-

बोि, र्वैज्ञाष्टनक ष्टर्वश्व दषृ्टि, रचनाकार की आस्था और ष्टर्वश्वास पर ष्टनभार रहिी ह।ै अपने आर्थाक, सामाष्टजक, 

राजनैष्टिक और साांस्कृष्टिक पररर्वेश के प्रष्टि एक साथ सांर्वदेनात्मक और आलोचनात्मक सांर्वाद स्थाष्टपि करिी 

हुई, उसके प्रष्टि सदक्य होिी हुई उसकी ष्टर्वसांगष्टियों के अहसास को एक िकासांगि पररणष्टि प्रदान करिी ह ैिथा 

हमें और अष्टिक जागरूक और मानर्वीय बने रहने का सुझार्व देिी ह।ै 

"सामांिी अद्धासामांिी अिापूाँजीर्वादी और पूाँजीर्वादी मानष्टसकिा स ेउत्पन्न ष्टर्वकृि रुष्टचयों को गुदगुदाने के 

बजाए र्वह आदमी की चिेना को प्रचार और िारदार बनाने में अपनी साांस्कृष्टिक, साष्टहष्टत्यक भूष्टमका का 

ष्टनर्वााह करिी ह।ै" 

ष्टर्वकृि यर्वाया का खलुा ष्टचत्रण: अपने नाटकों में अपने पररर्वेशगि ष्टर्वकृष्टियों के नग्न ष्टचत्र सर्वेश्वर ने 

प्रस्िुि दकए हैं। र्वस्ििुिः "सर्वेश्वर के नाटकों का अपना एक उद्देश्य था-सामाष्टजक और राजनीष्टिक जीर्वन के 

मुखीटों के भीिर के ष्टर्वकृि एर्वां कुरूप यथाथा का पदाािाश करना। शोिकों और शोष्टििों के सांबांिों के रूप में 

समाज की र्वगीय बनार्वट को व्यि करना। ऊपरी िौर पर अपना आदशा बनाए रखने र्वाले लोग शोिकों का 

प्रष्टिरूप होिे हैं, ष्टजन्हें शोष्टिि लोग समझने में असिल  
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होिे हैं। र्वे उनके बाहरी मुखौटों को देखकर समझ नहीं पािे दक उनके भीिर कुरूपिा की दकिनी गांदी परि 

ष्टछपी रहिी ह।ै सर्वेश्वर ऐसे ही मुखौटों र्वाले चेहरों को दकिनी बारीकी से बेनकाब कर देिे हैं दक समाज दांग रह 

जािा ह।ै ष्टजस पैनी दषृ्टि और साहसपन के खुलेपन का पररचय सर्वेश्वर के नाटकों में ष्टमलिा है, र्वैसा अन्य 

नाटककारों के नाट्य में दलुाभ प्रिीि होिा ह।ै शोिण ष्टर्वहीन समाज के ष्टनमााण को प्रदक्या में दकसी भी लेखक 

की रचना-प्रदक्या, उसके चारों ओर िैली दषु्टनया और उसकी समझ के आिार पर बनिी ह।ै यह समाज में घटने 

र्वाली घटनाओं िथा मनुष्यों के दक्या-कलापों को र्वैचाररक िरािल पर पकडिा ह।ै इस प्रकार रचनाओं का 

यथाथा जीर्वन सत्य स ेउद्भूि होिा ह।ै  

ऐसा ही लेखक जनिा का लखेक होिा ह।ै सर्वशे्वर एक ऐसे ही लेखक के रूप में सामन ेआिे हैं। सर्वेश्वर 

ने इिन ेकम समय में इिना कुछ ष्टलखा, दिर भी र्वे अपने लेखन से सांिुि न हुए। अपन ेसपनों का समाज बनाने 

में र्वे लगे रह।े उनके नाटकों में उनकी यह कोष्टशश स्पि ददखाई देिी ह।ै ऐसा लगिा ह ैदक र्वह अभी िक जीष्टर्वि 

रहिे िो बहुि कुछ करके ददखा सकिे थे। र्वे अपने लेखन से पूरी िरह सांिुि कभी नहीं ददखे।" उनका यह र्विव्य 

इस सांदभा में उद्िृि करना प्रासांष्टगक होगा : 

"बहुि गहरे उिर कर जब में देखिा हाँ िो खुद को न अपन ेजीर्वन स ेसांिुि पािा हाँ न अपने लेखन से। 

हर बार लगिा ह ैदक जो में करना चाहिा था, नहीं कर सका और जो में ष्टलखना चाहिा था, र्वह अभी िक नहीं 

ष्टलख सका। एक पांष्टि याद आ रही ह,ै जो मैंने अपने पाठकों से अपने सांग्रह 'गमा हर्वा' के अांि में कही थी: 

"शब्द पडने लगे छोटे ददा बढने लगा। 

कह ेभी थे जो कभी 

सब हो गए अनकह।े" 

यद्यष्टप इिना होने पर भी अपने जीर्वनकाल में सर्वेश्वर ने जनिा के सुख-दखु में अपना ष्टजिना योगदान 

ददया ह,ै अपनी जो भषू्टमका ष्टनभाई ह,ै र्वह ष्टनश्चय ही प्रशांसनीय ह।ै "ष्टपछले दशकों में ष्टलखे गए िथाकष्टथि 

बाल-साष्टहत्य पर नजर डालने से यह बाि सामने आिी ह ैदक िब हमारे देश में बाल-साष्टहत्य न के बराबर था। 

जो कुछ था, र्वह ष्टर्वदेशी बाल-साष्टहत्य का या िो अनुर्वाद था या भार्वरूपाांिर। आज दषु्टनया के लगभग सभी 

ष्टर्वकष्टसि और ष्टर्वकासशील देशों के पास समृद्ध बाल-साष्टहत्य ह,ै लेदकन हमारे देश में बच्चों के ष्टलए दकस िरह 

का साष्टहत्य ष्टलखा जाए, उस ेकभी भी लेखकों, प्रबुद्धजनों एर्वां ष्टशक्षाष्टर्वदों ने बहस का मुद्दा बनाने की कोष्टशश 

नहीं  
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को। समकालीन र्वाल-साष्टहत्य की उपेक्षा में प्हांदी के प्रकाशक और लेखक दोनों शाष्टमल हैं। सरकारी खरीद 

िरोख्ि को ही ध्यान में रखकर जीर्वनी र्व नकली ष्टर्वज्ञान- कर्वाओं या ष्टसिा  लोक कथाओं को ही बाल-साष्टहत्य 

का प्रमुख अांग मानकर पुस्िकें  छापी जा रही हैं। ष्टजनके पास बाल साष्टहत्य की कोई समझ न थी उन्होंने बाल- 

साष्टहत्य के नाम पर अनाप-शनाप ष्टलखा और बाल-साष्टहत्यकार कहलाने लगे। इस प्रकार के बाल-साष्टहत्य के 

सरकारीकरण की भ्रि िकनीक ने बाल-साष्टहत्य के मौष्टलक लेखन को बहुि ज्यादा नकुसान पहुाँचाया। पररणाम 

यह हुआ दक हमारे देश में बाल-साष्टहत्य का लेखन और लखेक दोनों को अपेक्षाकृि हीन स्िर की चीज मान 

ष्टलया गया। ऐसे बाल-साष्टहत्य की कमी हो गई, जो बच्चों को र्वैचाररक स्िर पर ऊाँ चा उठाए। उनको सांपन्न करने 

की बाि दकसी के ददमाग में आई ही नहीं। 

इसका सीिा असर िथाकष्टथि आजादी के बाद जन्मी और पली-बढी हुई पीढी की र्वैचाररक पृष्ठभूष्टम में 

देखा जा सकिा ह।ै बच्चों का बचपन या िो परी कथाएाँ, लोक कथाएाँ, रानी के काल्पष्टनक दकस्से सुनन ेमें बीििा 

ह,ै जो सामांिी सांस्कारों को िोडने के बजाए उस ेपुख्िा करिे हैं, अथर्वा भूि-पे्रिों या दैत्यों िथा जादगूरी की 

कहाष्टनयााँ उन्हें रूमाष्टनयि स ेभटका देिी हैं। र्वैसे िो लोक-कथाओं से बहुि कुछ सीखन ेको ष्टमलिा ह-ैपरांिु ऐसा 

साष्टहत्य जो बच्चों को अजीबोगरीब िैं टेसी के रचना सांसार के भौंडे अनुभर्व स ेअथर्वा कोरी काल्पष्टनकिा र्व 

रूमाष्टनयि के झूठे सांसार स ेउन्हें मुि कर यथाथार्वादी सत्य और चिेना के घरािल पर उन्हें बहुि कुछ साथाक 

देने में सहायक बन सके, कम ह।ै बच्चों को क्या चाष्टहए? इस ओर सोचन ेका ध्यान कम ही रचनाकारों को रहा। 

ष्टजन रचनाकारों ने बाल-साष्टहत्य को पूरी गांभीरिा के साथ ष्टलखा, उनमें सर्वशे्वर का नाम प्रमुख ह।ै 

इनकी रचनाएाँ बच्चों की जरूरि र्व सोच के मिुाष्टबक ष्टलखी गई हैं। सर्वेश्वर बाल-साष्टहत्य की ष्टर्वडम्बनाओं से 

पररष्टचि थे। र्वे इस ेष्टलखिे समय कभी ष्टद्विीय शे्रणी के लखेक हो जाने के अपराि बोि से ग्रष्टसि नहीं थे। 

सर्वेश्वर अपने बाल-नाटकों में बच्चों को अन्याय से लडन ेऔर सही बाि के ष्टलए रीढ सीिी करके खडे होने के 

ष्टलए ललकारि ेरह।े ष्टजस झठूी आजादी की भयार्वह त्रासदी को बच्चे आगे चलकर भोगेंगे, उसकी असष्टलयि का 

अहसास बचपन से कराना र्व ेजरूरी समझिे थे। सर्वेश्वर को इष्टिहास और र्विामान से जूझिे समकालीन बाल-

लेखकों में महत्त्र्वपूणा बनाने र्वाला उनका यही यथाथापरक दषृ्टिकोण ह।ै 

अपने बाल साष्टहत्य के माध्यम से उन्होंने बच्चों के अांिमान में साहस, दया, करुणा, ईमानदारी, सजगिा 

जैसे स्र्वस्थ मानर्वीय मूल्यों को स्थाष्टपि करने का भरसक प्रयास दकया ह।ै 
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सर्वशे्वर की जनर्वादी चिेना- सर्वेश्वर एक ऐसे रचनाकार थे, ष्टजनका सांपूणा साष्टहत्य जनर्वादी चेिना से गहरे 

अयों में सम्पृि ह।ै उनके बाल-नाटकों में में जनर्वादी चिेना के ष्टर्वत्र उपलब्ि हैं। बच्चों की मानष्टसकिा को 

िानाशाहों के ष्टखलाि िैयार करने की बाि शायद सर्वशे्वर ने सबस ेपहले सोची। ष्टजन थोडे से रचनाकारों न ेइस 

ददशा में काया दकया ह,ै उनमें सर्वेश्वर दयाल सक्सेना कम रचनाओं के बार्वजूद प्रमुख हैं। बाल-नाटक 'िाख की 

नाक', 'भों-भों खों-खों', 'कल माि आएगा', 'अनाप शनाप' आदद में सर्वेश्वर बच्चों में साम्राज्यर्वादी र्व भ्रि शासन-

व्यर्वस्था के दषु्प्रभार्व से सर्वेि करि ेहुए सामांिी मूल्यों पर कुठाराघाि करिे हैं। ये बच्चों को व्यर्वस्था के प्रष्टि 

ष्टर्वद्रोह करन ेकी पे्ररणा देि ेहैं। इन्हें देखकर हम यह कह सकिे हैं दक र्वस्ििुिः प्हांदी के बाल-साष्टहत्य में जनर्वादी 

ष्टर्वचारिारा का ष्टर्वकास सर्वशे्वर में ही होिा ह।ै उनकी सभी रचनाओं में जगह-जगह इस िरह के प्रयोग ह।ै" 

'भो-भी खो-खों' में िानाशाहों के ष्टर्वरुद्ध लडने की जरूरि को समझाने का एक प्रयास दिृब 

"ष्टजसके हाथ में कोडा ह ै

उसे बनाना घोडा ह।ै 

इसमें 'कोडा र्वाला हाथ' सामांिशाही का प्रिीक ह ैष्टजसे लडाई में पराष्टजि कर घोडा बनाने का सांकेि 

दकया गया ह-ैयह सांकेि अपनी पूरी सम्पे्रिणीयिा के साथ आया है, ष्टजसे बच्च ेआसानी से समझ कर ग्रहण कर 

सकिे हैं। इस िरह की चिेना के कारण ही सर्वशे्वर कम ष्टलखकर भी शे्रष्ठ बाल-नाटककारों की शे्रणी में आ जािे 

हैं। 

ष्टर्वचारात्मकिा : "सर्वेश्वर जब बच्चों के ष्टलए नाटक ष्टलखिे हैं िो उनके अनुसार उस समय र्वे 'ष्टखलौना 

ष्टनमााण' की प्रदक्या में सांलग्न होिे हैं। र्वे 'लाख की नाक' नाटक की भूष्टमका में स्र्वयां स्र्वीकार करिे हैं दक "यदद 

आप बच्चों के साथ खेल नहीं सकिे िो बच्चों के ष्टलए ष्टलख नहीं सकिे, चाह ेर्वह नसारी की कष्टर्विा हो चाह े

नाटक। यह खेल बच्च ेके साथ ष्टखलौना खेलने की िरह नहीं है, बष्टल्क उसके साथ ष्टमलकर ष्टखलौना बनाने की 

िरह ह ै

बाल-साष्टहत्य लेखन का काया र्वे पूणा सजगिा से करि ेहैं सरलिा और सजगिा के बीच र्वे बडी-से-बडी 

समस्या पर प्रहार भी करि ेहैं, जो बच्चों के समुष्टचि स्र्वस्थ ष्टर्वकास के ष्टलए अत्यार्वश्यक ह।ै 'लाख की नाक' का 

उदाहरण द्रिव्य ह:ै 

"लडकी : बापू कहााँ जा रह ेहो? 

लोहार: बेटा िलर्वार बेचने । 

लडकी : राजा के मांत्री के पास । 
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लोहार: हााँ उसी के पास जो हमें सिािा ह।ै 

यद्यष्टप यहााँ सर्वशे्वर राजिांत्र का ष्टर्वरोि करिे हैं जबदक इसके ष्टर्वपरीि र्विामान औपष्टनर्वेष्टशक ष्टशक्षा-व्यर्वस्था 

राजा-रानी के दकस्से पढाकर राजा को बेहिर बिािी ह ैऔर इस प्रकार र्वह राजिांत्र का बखूबी समथान करिी 

ह।ै सर्वेश्वर के बाल-नाटकों में उनकी यही प्चांिा या कोष्टशश बराबर ददखाई देिी ह ैदक बच्चों को प्रष्टिदक्यार्वादी 

ष्टर्वचारों जो उन्हें ष्टशक्षा और पररर्वार से ष्टर्वरासि में ष्टमलिे हैं, से कैसे मुि कराया जाए और ष्टर्वकास के 

अष्टिकाष्टिक अर्वसर उन्हें कैसे उपलब्ि कराए आएाँ? 

सर्वेश्वर ने अष्टि काल्पष्टनकिा और कोरी दकस्सागोई के बजाए यथाथार्वादी िरािल पर जीर्वन के 

अनुभर्वों से जूझि ेहुए बच्चों के रचना-सांसार से बाल-पाठकों को पररष्टचि कराया। पररयों और राजकुमारों के 

जादईु कथाओं के ष्टिष्टलस्म स ेष्टनकाल कर बालकों को भारिीय जीर्वन में पल-पल घटने र्वाले सांघिा की आग में 

िपिे बालपन की र्वास्िष्टर्वकिा से पररष्टचि करर्वाया। इसका उदाहरण दिृव्य ह-ै"भों-भों खो-खों से देखो, देखो 

दकिना झूठ बोलिा ह,ै हमें बदनाम करिा ह,ै जैसे हम भखूे हैं। यह नहीं। 

खो-खों: र्वैसे ष्टजिनी रोटी ष्टमलिी ह ैखुद खा जािा ह।ै 

भों-भों: मााँगिा हमारे नाम पर, ह ैपर हमें भूखा रखिा ह।ै 

खो-खों: पैसे जेब में रखिा ह।ै 

"सर्वेश्वर अपने इस नाटक में भी बच्चों को कल्पना के ग्र्वरों में घुमाने के बजाए उनको अपने माहौल 

और पररर्वेश में घट रही घटनाओं से पररष्टचि कराि ेहैं। बच्चों के ष्टलए नाटक की कमी को महसूस करिे हुए 

उन्होंने नाटक ष्टलखे जरूर, पर उसमें भी उन्होंने बच्चों से ही सीखने पर जोर ददया। 

र्वे 'भो-भों खो-खों' की भूष्टमका में स्पि कहिे हैं दक "एक बार बच्चों की कल्पना का सांसार खोल देने पर 

बडों को कुछ करने की जरूरि नहीं रह जािी, ष्टसर्वाय उनसे सीखने की। बच्चों को ष्टसखाने से ज्यादा उनसे 

सीखने का ष्टसलष्टसला शुरू होना चाष्टहए। 

अपने बाल-नाटक 'भों-भों खों-खों' में सर्वेश्वर न ेभों भों िथा खो-खों इन दो पात्रों एर्वां मदारी के रूप में 

शासन करने र्वाले चररत्र की कया को लेकर सम्पूणा र्विामान व्यर्वस्था में व्याप्त घुटन, हिाशा, गुलामी के जीर्वन 

की ष्टर्वद्रपूिा और इनके कारणों को ष्टर्वशे्लष्टिि करिे हुए बच्चों को उनकी भािा में ही सारी ष्टस्थष्टियों का बेबाक 

ष्टचत्रण दकया ह।ै मदारी के ष्टखलाि एकजुट होकर 'मों-भों खो-खों' द्वारा सांघिा की ऐष्टिहाष्टसक जरूरि भी 

कथानक में ह।ै दरअसल यह पूरा नाटक ही ष्टर्वचारों  
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की जागरूकिा का नाटक ह,ै सोच को ष्टर्वकष्टसि करने का नाटक ह ैष्टजसका सीि अत्र बच्चों पर पडिा ह।ै 

र्वस्िुििः भारिीय जनिा के उत्पीडन में िार्माक अांिष्टर्वश्वास का महत्त्र्वपूणा हाथ रहा ह ैऔर ह।ै इनके ष्टर्वरुद्ध र्वे 

बच्चों को जागरूक और ष्टशष्टक्षि करिे हैं 

"नट : हाथ जोडने की जरूरि नहीं, हम पूजा नहीं कर रह ेहैं।  

पक्का इरादा कर रह ेहैं।  

हाथ हमारे ह ेमजदरू 

 पैर हमारे बन ेदकसान  

कोई छोटा बडा नहीं ह।ै 

सर्वेश्वर 'अनाप-शनाप' की भषू्टमका में ष्टलखिे हैं दक "यह नाटक मशीनरी सभ्यिा और परू्वी सभ्यिा के 

टकरार्व का नाटक ह।ै दोनों मुख्य चररत्रों की आदिें उनके ष्टर्वचार, उनकी दषृ्टि अलग ह,ै िीसरा चररत्र उनकी 

टकराहट का िायदा उठाकर उनको बेकाम कर देने र्वाला अर्वसरर्वादी ह।ै 

यह भूष्टमका उनकी सम्पूणा रचना-प्रदक्या उजागर करिी ह।ै उसी रचना-प्रदक्या को, ष्टजसमें सर्वेश्वर 

बाि-साष्टहत्य को उसकी रुदढयों और प्राचीन परम्परागि रूप से िोडकर जनर्वादी ददशा प्रदान करिे हैं। अनाप-

शनाप नाटक के ष्टनम्नष्टलष्टखि उदाहरण से बाि स्पि हो जािी ह:ै 

"अनाप पर मकान में ष्टखडकी िो होगी। 

 शनाप : ष्टखडकी क्या करोग?े  

अनाप: हर्वा और रोशनी के ष्टलए।  

शनाप : हम एयर कां डीशन लगाएाँगे, ठांडी गमा जैसी चाहेंगे, हर्वा अपने आप आयेगी। 

अनाप : नहीं ष्टखडकी जरूर होगी र्वह भी पूरब और पष्टश्चम की ओर, नहीं पूरब की ओर मेरा गााँर्व ह।ै 

उनके बाल-नाटक बच्चों का मनोरांजन करने के साथ-ही-साथ उन्हें अपने समसामष्टयक परम्पराओं और 

पररर्वेश के प्रष्टि जागरूक बनािे हैं। उनके भीिर सही बौष्टद्धक चेिना जाग्रि कर उस चिेना को सही राजनीष्टिक 

ददशा देने का काया करि ेहैं। उनके बाि-नाटकों की यह ष्टर्वष्टशििा प्हांदी साष्टहत्य की सर्वोत्म उपलष्टब्ि कहीं जा 

सकिी ह।ै उन्होंने बाल नाट्य-साष्टहत्य के ष्टर्वकास को सही ददशा प्रदान की ह।ै 

निून दषृ्टिकोण 

सर्वेश्वर का नाटक और रांगमांच के प्रष्टि नर्वीन दषृ्टिकोण रहा ह।ै "भारिीय 
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सांदभा और प्हांदी रांगमांच की मूल प्रकृष्टि के अन्र्वेिण के सांदभा में सबसे महत्र्वपूणा बाि यह ह ैदक नाटक का नया 

रांग-ष्टशल्प उसका सबसे अष्टिक आकिाक पक्ष ह ैसर्वेश्वर के नाटकों के द्वारा ही प्हांदी नाटक बनार्वटी मांच और 

पष्टश्चमी ष्टशल्प प्रयोगों से हट कर खुलेपन और सहजिा, लचीलेपन और परम्परागि लोक-रूपों िक पहुाँच सका 

ह।ै इनके नाटकों स ेरांगमांच की ददशा बदली ष्टजसके कारण अष्टभनय-शैली के मानदांड बदले और दशाकों की बनी 

बनाई अष्टभरुष्टच बदलकर नए सांस्कार में दली। भािागि अष्टभव्यष्टि में एक स्र्वाभाष्टर्वक मोड पैदा हुआ। सर्वेश्वर 

ने पारसी रांग-शैली और प्हांदी प्रदेश के लोक-नाटक 'नौटांकी' शैली के ष्टमले-जुले रूप को आिार बनाकर रांग-दषृ्टि 

का पररचय ददया। इनके नाटकों में एक िरि नौटांकी की िरह नगाडा बहरे-िर्वीि, नट-नटी, गायन-निान-

नौटांकी की प्रचष्टलि िुनें, भजन-कीिान, गजल, कौव्र्वाली, दिल्मी िुनों का प्रयोग दशृ्यात्मक समस्याओं को हल 

करने के ष्टलए दकया गया ह,ै िो दसूरी िरि पारसी नाटकों जैसी अष्टभनयात्मक बीच-बीच में िुकबांदी, 

पद्यात्मकिा भरे सांर्वाद, अष्टिरांजनापूणा अष्टभव्यष्टि, आकष्टस्मक चमत्काररिा भी ह।ै 

र्वस्िुििः सर्वेश्वर का नाटककार रूप दकसी भी दषृ्टि से उनके कष्टर्व रूप स ेकम समृष्टद्ध नहीं ह।ै उन्होंने 

अपनी नाट्य-प्रष्टिभा से प्हांदी रांगमांच को नर्वीन ददशा को प्रदान कर उसे व्यापक मोड ददया। प्हांदी नाटकों को 

साष्टहष्टत्यक आडम्बरों के प्रयोगात्मक जाल और पष्टश्चमी चकाचौंि से ष्टनकाल कर परम्परागि रोमाांरटक 

र्वािार्वरण से मुष्टि प्रदान करके उसे आम जनिा के बीच में प्रष्टिष्टष्ठि दकया। उनका नाट्य-लेखन उन्हें एक श्रेष्ठ 

बाल नाटककार के रूप में अप्रष्टिम ष्टसद्ध करिा ह।ै अपने बाल-नाटकों में उन्होंने इस िथ्य को हमेशा ध्यान में 

रखा दक उनके ष्टलष्टखि नाटकों के ष्टलए यथाथार्वादी रांगमांच की कोई आर्वश्यकिा नहीं ह।ै र्वे सदैर्व कल्पनाशील 

सादा रांगमांच की माांग को दोहराि ेरह ेहैं। उनकी यह मााँग औष्टचत्यपूणा इन अयों में ह ैदक बालक एक ष्टिनका 

पाकर ष्टजिनी ष्टर्वराट् कल्पना कर सकिा है, उिनी ष्टर्वराद ्कल्पना बडे कदाष्टप नहीं कर सकिे हैं। उनके सभी 

बाल-नाटक बच्चों की मानष्टसकिा को ऊाँ चा उठाने में उनको ष्टर्वकष्टसि करने में रचनात्मक-प्चांिन की ददशा में 

सोचने के ष्टलए उन्हें प्रेररि करिे हैं। सर्वेश्वर का नाटककार व्यष्टित्र्व आने र्वाले समय में नए नाटककारों के ष्टलए 

पे्ररणा स्रोि ष्टसद्ध होगा। 
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                                                             अध्याय-3 

                                                      सर्वशे्वर का कथा-साष्टहत्य 

प्हांदी-साष्टहत्य के पाठक र्वगा को सर्वेश्वर की साष्टहष्टत्यक रचनािर्मािा ने जहााँ अपनी कष्टर्विाओं, नाटकों 

और पत्रकाररिा के माध्यम से ष्टर्वष्टर्वि स्िरों पर स्पांददि और प्रभाष्टर्वि दकया, र्वहीं उन्होंने अपनी कहाष्टनयों और 

उपन्यासों से प्हांदी साष्टहत्य के उसी पाठक र्वगा पर प्रभार्व डालने में भी सिल रह।े यह सत्य ह ैदक साष्टहत्य-जगि् 

में सर्वेश्वर का प्रर्वेश सर्वाप्रथम एक कहानीकार के रूप में हुआ था। उन्होंने अपने प्रारांष्टभक साष्टहष्टत्यक जीर्वन में 

कुछ कहाष्टनयों ष्टलखकर इस ष्टर्विा में दिर लेखन काया नहीं दकया। सर्वेश्वर की साष्टहष्टत्यक चेिना का उत्रोत्र 

ष्टर्वकास कष्टर्विा, नाटक और पत्रकाररिा के क्षेत्र में होिा रहा। सांभर्वििः इसी कारण स ेसर्वेश्वर की चचाा प्हांदी 

साष्टहत्य में नई कष्टर्विा के एक प्रष्टिष्टष्ठि कष्टर्व, सांघिाशील लोक-चेिना को उष्टचि रचनात्मक ददशा देने के स्िर 

पर एक जनर्वादी नाटककार के साथ-साथ जीर्वन की छोटी-से-छोटी पररर्वेशगि घटना को अत्यांि रागात्मकिा, 

सहजिा, सहदयिा और मानर्वीयिा के अनके रांगों से सम्पृि कर देखने र्वाले पत्रकार के रूप में ही अष्टिक हुई। 

कथाकार के रूप में उन्हें कम ख्याष्टि ष्टमली, ककां िु यह भी सत्य ह ैदक सर्वेश्वर की रचनात्मक ष्टर्वकास-

यात्रा को पूरी िरह से समझने एर्वां आत्मसाि करने हिेु उनके द्वारा रष्टचि उपन्यासों और कहाष्टनयों का 

मूल्याांकन करना आर्वश्यक ह।ै अजे्ञय के सांपादन में प्रकाष्टशि 'काठ की घांरटयों' प्हांदी जगि् के सामन ेआने र्वाली 

सर्वेश्वर की सर्वाप्रथम साष्टहष्टत्यक कृष्टि ह।ै इसमें सर्वशे्वर की लगभग 20 कहाष्टनयााँ, कुछ कष्टर्विाएाँ और एक लघु 

उपन्यास 'सोया हुआ जल' सांकष्टलि हैं। सर्वेश्वर ने जब साष्टहष्टत्यक जगि ्में प्रर्वेश दकया, िो उस समय के पररर्वेश 

और ष्टस्थष्टियों पर प्रकाश डालिे हुए अजे्ञय जी ने इस सांग्रह की भूष्टमका में ष्टलखा है- "सर्वेश्वर उन लोगों में से हैं, 

जो पहले एक कहानीकार के रूप में सामने आए। सन् 1943 में उन्होंन ेकष्टर्विा ष्टलखनी आरांभ की िीन-चार र्विा 

के काव्यमय अांिराल के बाद उन्होंने दिर कुछ कहाष्टनयों ष्टलखीं। 'सोया हुआ जल' नामक लघु उपन्यास या लांबी 

रूप कथा भी इसी समय 
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ष्टलखी गई। इसके अनांिर दिर चार-पााँच र्विा का काव्याांिराल रहा, ष्टजसके बाद दिर कुछ कहाष्टनयााँ और एक 

नया उपन्यास 'पागल कत्ों का मसीहा' ष्टलखा गया 

 अज्ञेय जी ने सर्वशे्वर में ददखाई पडने र्वाले इन आरांष्टभक माध्यमगि पररर्विाने को उनके सृजनकार 

व्यष्टित्र्व में सांर्वेदना के प्रारांष्टभक बदलार्व के रूप में ष्टचष्टस्ि दकया। र्वे ष्टलखिे हैं "प्रत्येक सोपान की रचनाएाँ पढने 

के उपराांि यह स्पि हो जािा ह ैदक लेखक ने न केर्वल माध्यम बदला ह.ै बष्टल्क उसकी सांर्वेदना का स्िर और 

उसकी ददशा बदल गई ह।ै इस प्रकार कहानी-लेखक कुछ र्विा कष्टर्विा ष्टलखकर जब दिर कहानी की ओर लौटिा 

ह ैिो दिर उसी सूत्र को नहीं उठािा ष्टजसे र्वह छोड ददस का बष्टल्क एक नए प्रदेश में नई राह पर चलिे हुए 

अपने को पािा ह।ै इस प्रकार जब कष्टर्व गद्य लेखन के अांिराल के बाद दिर काव्य-क्षेत्र में लौटिा ह,ै के र्वह भी 

एक नए आयाम में।"" 

प्हांदी कर्वा-साष्टहत्य में ष्टस्र्वष्टि 

आिुष्टनक काल में कहानी को प्हांदी साष्टहत्य की एक प्रमुख ष्टर्वघा के रूप में स्थाष्टपि करने र्वाले 

कहानीकारों में चांद्रघर शमाा 'गुलेरी', पे्रमचांद, जयशांकर प्रसाद जैसे मूिान्य एर्वां यशस्र्वी लेखकों का महत्त्र्वपूणा 

योगदान ह।ै प्हांदी-साष्टहत्य के समीक्षकों और इष्टिहासकारों ने इन लेखकों के नाम पर ही कहानी युगों का 

मूल्याांकन दकया, ष्टजससे कहानी-साष्टहत्य की ष्टर्वकास-यात्रा में इनके महत्त्र्वपूणा योगदान को रेखाांदकि दकया जा 

सके। कहानी आिुष्टनक काल की एक लोकष्टप्रय ष्टर्विा के रूप में उत्रोत्र ष्टर्वकष्टसि होिी गई। 

अपने लेखन से कथा-साष्टहत्य को स्थाष्टपि एर्वां इसकी श्रीर्वृष्टद्ध करन ेर्वाले साष्टहत्यकारों के नाम पर ही 

कहानी-युगों का नामकरण हुआ ह।ै इन्हें प्रेमचांद पूर्वा युग, पे्रमचांदयुग और प्रेमचांदोत्र काहनीयुग जसैे नामों से 

अष्टभष्टहि दकया जािा ह।ै कहानीकार के रूप में सर्वेश्वर का सांबांि पे्रमचांदोत्र कहानी यगु से जुडा ह।ै सन् 1943 

से 1950 िक की अर्वष्टि में सर्वेश्वर ने कहानी-लेखन दकया। इसी समय ष्टद्विीय ष्टर्वश्वयुद्ध समाप्त हुआ था। इस 

ष्टर्वश्वयुद्ध का प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष प्रभार्व न्यूनाष्टिक ष्टर्वश्व के अनेकानके राष्ट्रों पर पडा। यद्यष्टप ष्टर्वश्वयुद्ध की समाष्टप्त 

हो चुकी थी, िथाष्टप यह सारे सांसार की चिेना का कें द्र-प्बांद ुबन गया था। भारि को आजादी इसी ष्टर्वश्वयुद्ध के 

बाद ष्टमली। 

आजादी के साथ ही देश न ेष्टर्वभाजन के अनचाह ेदांश को झेला। पररणामस्र्वरूप पूरे देश में साांप्रदाष्टयक 

दांगे शुरू हुए, ष्टजसने हमारी राष्ट्रीयिा की पोल खोल दी। दांिे के िलस्र्वरूप राष्ट्र की भारी आर्थाक एर्वां जनहाष्टन 

हुई। इस समय िक राष्ट्र में  
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सामाष्टजक-साांस्कृष्टिक और राजनीष्टिक मूल्यों का अर्वमूल्यन चरम सीमा पर पहुाँब चकुा था। भीिर-ही-भीिर 

इन सारी घटनाओं ने जनमानस को यथाथा के प्रष्टि अाार्दाक जागरूक एर्वां सचेि बना ददया। जनिा द्वारा यथाथा 

की इसी व्यापक स्र्वीकृष्टि को आिार बनाकर इस काल के कहानीकारों ने श्रेष्ठ कहाष्टनयों ष्टलखीं। जनर्वरी 1954 

में पकहानी' पष्टत्रका का प्रकाशन हुआ, ष्टजसमें एक र्विव्य में कहा गया दक "आज जीर्वन की ष्टर्वष्टर्वििा और 

समस्याओं की जरटलिा के हर पहलू को प्हांदी-कहानी ने अपने में आर्वेष्टिि कर ष्टलया ह।ै ष्टशल्प-कहानी 12 र्विा 

पहले की प्हांदी-कहानी से कहीं आगे ह।ै"" 

ष्टजन कथाकारों ने इस 'आगे की कहानी' को ष्टलखने और समृद्ध करन ेमें ष्टर्वशेि योगदान ददया, उनमें 

मोहन राकेश, माका डेय, िणीश्वरनाथ रेणु, राजेंद्र यादर्व, िमार्वीर भारिी, भैरर्व प्रसाद गुप्त, ष्टर्वष्णु प्रभाकर, 

अमृि राय, उया ष्टप्रयांर्वदा, मनू्न भांडारी, कृष्णा-सोबिी, ष्टशर्व प्रसाद प्सांह, शैलेश मरटयानी, शरद जोशी के साथ-

साथ सर्वेश्वर दयाल सक्सेना, ष्टनमाल र्वमाा, श्रीकाांि र्वमाा आदद का योगदान भी स्र्वीकार दकया गया।" डॉ. 

रामचांद्र ष्टिर्वारी का मानना ह ैदक "सन ्1959 ई. की 'आगे की कहानी' सन् 1960 ई. िक आिे-आिे 'नई 

कहानी' बन गई।" 

सन् 1960 ई. से 'नई कहाष्टनयााँ' नामक पष्टत्रका श्री भैरर्व प्रसाद गुप्त के सांपादकत्र्व में प्रकाष्टशि होने 

लगी। राजेंद्र यादर्व ने इसके र्विागााँठ ष्टर्वशेिाांक में 'आज की कहानी' पररभािा और नए सूत्र शीिाक में ष्टलखा- 

"कचाकार व्यष्टि को उसकी समग्रिा में देखने का आग्रह करिा ह।ै व्यष्टि को उसके सामाष्टजक पररर्वेश, 

मानष्टसक अांिद्वांद्वों िथा व्यार्वहाररक जीर्वन के िकाजों और आर्वश्यकिाओं की एक सांशे्लिण प्रदक्या के रूप में 

पाना उसका लक्ष्य ह।ै"* 

यह सत्य ह ैदक सर्वेश्वर की मूल सांर्वेदना, र्वस्ििुिः एक कष्टर्व की ही ह,ै ककां िु कथा-लेखन के क्षेत्र में उनको 

इस सांर्वेदना से भी पयााप्त पे्ररणा ष्टमली ह।ै काव्यात्मक सांर्वदेना और कथात्मक सांर्वेदना के अांिर को स्पि दकया 

जाना आर्वश्यक ह-ै "काव्यात्मक सांर्वेदना का कहानी के सांदभा में लगभग गाली के िौर पर इस्िेमाल होिा ह।ै 

सच िो यह ह ैदक हम लोगों (मुष्टिबोि, िमार्वीर भारिी, कुां र्वर नारायण, रघुर्वीर सहाय, श्रीकाांि र्वमाा) की 

कहाष्टनयों में र्वह एक अष्टिररि गठन है, जो भािा और कया-रूप के ित्त्र्वों को सूक्ष्मिा से पकडने और 

रचनात्मक रूप से इस्िेमाल करने से आिी ह।ै"" 

सर्वेश्वर ने 'नई कहानी' के समथाकों पर यह आरोपण दकया दक "इसी अष्टिररि गठन के कारण-कष्टर्व 

कथाकारों की कहाष्टनयों को नई कहानी के आांदोलनकिााओं ने आाँखों स ेदरू रखा, क्योंदक गौर स ेदेखिे, िो ये 

कहाष्टनयााँ उनकी  
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आाँखों में चुभिी। गुलकी बन्नों', 'सोया हुआ जल', 'पागल कुत्ों का मसीहा' आदद सामान्य कहाष्टनयों नहीं थीं, 

उनकी असािारणिा को ये लोग काव्यात्मक सांर्वेदना कहकर टाल देना चाहिे थे। दरअसल यह इन 

आांदोलनकाररयों की समझ और रचना-समिा के परे की बाि ह।ै अपनी अक्षमिा दसूरे का दोि बना दी जािी 

ह।ै  

सर्वेश्वर कहानी-जगि् में पयााप्त स्थान नहीं पा सके। इसके कारणों को र्वे इन्हों आलोचकों और 

आांदोलनकाररयों की समझ और सूजनात्मक क्षमिा को अक्षमिा को रूप में देखिे हैं। इिना ही नहीं नई कहानी' 

आांदोलन की असिलिा के पीछे भी र्वे इन्हीं को दोिी ष्टसद्ध करिे हुए कहिे हैं, "नई कहानी आआांदोलन, जो 

देखिे ही देखिे दााँच टॉक-दिस्स हो गया, िो कारण यही था दक रचनात्मक दषृ्टि टुकडों में बांटी हुई थी। 

काव्यात्मक-सांर्वेदना ष्टस्थष्टि या चररत्र को गहराई में जाकर, यथाथा और भौगोष्टलक परिों को उपाडिी हुई, उसे 

ष्टछलकों के नीचे ष्टछपे मानर्वीय-ष्टनयााि से जोडने का प्रयास करिी ह।ै जबदक कथात्मक सांर्वेदना इसका ष्टर्वलोम 

ह।ै यानी चररत्र और ष्टस्थष्टि की भाांबरी पकड का नाम कथात्मक सांर्वेदना ह।ै कहानी को इससे बचाना होगा, 

नहीं िो कहानी रचनात्मकिा के स्िर पर नि हो जाएगी। सभी महत्त्र्वपूणा और श्रेष्ठ कथाकारों की रचनात्मक 

सांर्वेदना में काव्यात्मकिा के समार्वेश को सर्वेश्वर स्र्वीकारिे हैं। 

श्रेष्ठ कथाकार 

यद्यष्टप एक श्रेष्ठ कथाकार के रूप में सर्वेश्वर को मान्यिा नहीं ष्टमली, िथाष्टप एक श्रेष्ठ कथाकार की 

पहचान उन्हें अर्वश्य थी। र्वे एक शे्रष्ठ कथाकार के मानक से भी भली-भाांष्टि पररष्टचि थे। एक शे्रष्ठ कथाकार में 

दकन ष्टर्वशेििाओं का समार्वशे होना चाष्टहए, इस सांबांि में उन्होंने राजी सेठ की 11 कहाष्टनयों के सांकलन-'अांिे 

मोड से आग'े की समीक्षा में अपने ष्टर्वचार व्यि दकए हैं। आज की कहाष्टनयों के कथा-ष्टर्वन्यास में जो ष्टशल्पगि 

जरटलिा पाई जािी ह,ै उसे दरू करने के ष्टलए सर्वेश्वर समथा और सिी हुई भािा के प्रयोग पर बल देिे हैं। र्वे 

स्र्वयां इस सांबांि में कहिे हैं-"जैसे स्र्वरों का सही लगार्व सांगीि द्वारा भार्वों को सघन करिा है, र्वैसे ही शब्दों का 

सही लगार्व भािा द्वारा। इसमें शब्द-सामथ्या ही अकेले काम नहीं देिा। उसका सही प्रयोग सिे हुए सरु जसैा 

जरूरी हो जािा ह।ै राजी सठे ने भािा के इस साांगीष्टिक घनत्र्व के महत्त्र्व को समझा है, ष्टजसस ेउनकी कहाष्टनयों 

अनूठी और जानदार हुई हैं। सर्वेश्वर की दषृ्टि में मानर्वीय चेिना के सूक्ष्मिम स्िरों को पकडने की कोष्टशश में जो 

कथाकार ष्टचत्रण हिे ुजरटल बनार्वट और अमूिािा को अष्टनर्वाया मानिे हैं, र्वे िैशनपरस्ि हैं। इस िैशनपरस्िी के 

ष्टबना भी अच्छी कहानी ष्टलखी जा सकिी ह।ै दकसी अच्छे कथाकार की पहचान अमूिािा और कथानक की 

जरटल बुनार्वट पर 
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ष्टनभार नहीं होिी। सर्वेश्वर बलपूर्वाक कहिे हैं- "मोपासों और चेखर्व जैसे कथाकारों ने भी सुक्ष्मिम का ष्टचत्रण 

दकया ह,ै लदेकन उनकी बनुार्वट जरटल नहीं ह।ै इसीष्टलए र्वह अच्छे कथाकार ही नहीं, बडे कथाकार भी हैं।" 

सहजिा और सादगी की सािना के आिार पर ही अच्छा कथाकार बडा कथाकार बन सकिा ह।ै 

"सादगी और सहजिा बडे कथा कलाकार की पहचान हमेशा से रही ह ैऔर रहगेी। सूक्ष्म की पकड से या 

अमूिािा से भी इसका कोई पैर नहीं ह।ै" "नए कलाकारों को सूक्ष्म की पकड और अमूिािा को अपनी कमजोरी के 

ष्टलए ढाल नहीं, अपनी उपलष्टब्ि का हष्टथयार बनाना होगा और यह मानकर चलना होगा दक अमूिा की सािना 

यथाथा से भागना नहीं, उसमें आत्मलय होना ही ह।ै" 

कहानीकार के रूप में 

सर्वेश्वर के कहानी-सांग्रह 'कच्ची सडक' और 'अाँिेरे पर अाँिेरा' शीिाक से प्रकाष्टशि हैं। सर्वशे्वर के कथा-

साष्टहत्य में यथाथा को व्यापक स्र्वीकृष्टि ष्टमली ह।ै इसमें परम्परा से हटकर यथाथा ष्टचत्रण दकया गया ह।ै इनके 

कथा-साष्टहत्य की एक प्रमुख ष्टर्वशेििा यह रही ह ैदक इसमें व्यष्टि को प्रष्टिष्टष्ठि करने का प्रयत्न दकया गया ह।ै 

एक ओर परम्परागि मूल्यों का, ष्टछछली भार्वुकिा का हास ददखाई पडिा है, िो दसूरी ओर अनेक अांिद्वाद्धों का 

ष्टचत्रण ह ैजो मध्यर्वगीय जीर्वन-चेिना से गहरा सरोकार रखिे हैं। इनकी कहाष्टनयों में जरटल कथा-ष्टर्वन्यास के 

साथ ही साथ ष्टशल्पगि साांकेष्टिकिा देखने को ष्टमलिी ह।ै 

प्हांदी-साष्टहत्य में आदशा की मनोरम कल्पना का कुहासा िो पे्रमचांद-युग के उत्राद्धा स ेही हटने लगा 

था। यथाथा की कठोर भार्वभूष्टम पर कथा लेखन होने लगा था। साष्टहत्य में स्र्वीकृष्टि और अस्र्वीकृष्टि के अांिद्वाद्वों 

के बीच बहुि समय िक यथाथा का बोि नहीं रटक सकिा। पररणामििः प्हांदी कहानी-लेखन में यथाथा को 

स्र्वीकार करने की प्ररृ्वष्टत् उत्रोत्र ष्टर्वकष्टसि होिी चली गई। साष्टहत्य में यथाथा अनभुषू्टियों को व्यापक स्र्वीकृष्टि 

स्र्विांत्रिा-प्राष्टप्त के बाद से ष्टमलने लगी। ष्टर्वष्टर्वि रूपों में यथाथा का यह बोघ ित्कालीन कथा-साष्टहत्य में उपलब्ि 

ह।ै कहीं पाररर्वाररक ष्टर्वघटन के रूप में कहीं नैष्टिक एर्वां सामाष्टजक मूल्यों के हास के रूप में, कहीं व्यष्टि-मन के 

अर्वसाद र्व उनकी कुां ठा के रूप में यथाथा का यह बोि दषृ्टिगि होिा ह।ै स्र्विांत्रिा-प्राष्टप्त से पूर्वा जनिा को स्र्वप्न 

ददखाए गए थे, दक आजादी के बाद राष्ट्र में भयमुि, सर्वाहारा समाज की स्थापना होगी। सबको ष्टशक्षा, आर्वास, 

र्वस्त्र ष्टमलेगा। कोई दकसी का शोिण नहीं करेगा। दकसी भी िरह का भेदभार्व समाज में नहीं होगा। दकसानों 

और गरीबों को बडे-बडे स्र्वप्न ददखाए गए थे। 15 अगस्ि, 
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1947 को हमारा देश आजाद िो हो गया ककां िु जो स्र्वप्न जनमानस को ददखाए गए थे, र्वे आज भी स्र्वप्न ही हैं। 

झूठे र्वादों और नारों से आम आदमी का मोहभांग हो चकुा एक कहानी में सर्वेश्वर ने न ष्टसिा  ह।ै इस भोसे जुडी 

ित्कालीन राजनीष्टिक और सामाष्टजक पररष्टस्थष्टियों को भी पूणा ईमानदारी से व्यि दकया ह।ै 

"लडाई' सर्वेश्वर की एक प्रष्टसद्ध कहानी है, इसका नायक सत्यव्रि शमाा समाज में व्याप्त ष्टर्वसांगष्टियों 

और िमाम कुरीष्टियों से लडने का दढृ सांकल्प लेकर सांघिा करिा ह।ै इस सांघिा का पररणाम यह रहा दक 

पररर्वेशजष्टनि पररष्टस्थष्टियों से र्वह बुरी िरह परास्ि होकर दम िोड देिा ह।ै कथा-नायक सत्यव्रि शमाा के इसी 

यित्र्व से ित्कालीन सामाष्टजक ष्टर्वसांगष्टियों की यथाथािा स्पि हो जािी है- "िुम अपनी पष्टत्रका पर सत्यमेर्व 

जयिे ष्टलखिे हो, पर क्या यह नहीं मानि ेदक अांि में सत्य की ष्टर्वजय होगी?" उसने कहा। उस आदमी ने थोडा 

रुककर पीछे घूमकर जर्वाब ददया- 'सत्यमेर्व जयिे' िो सारा देश ष्टलखिा ह।ै कहााँ 'सत्यमेर्व जयिे' नहीं ष्टलखा 

ह?ै लेदकन सत्य र्वह डाल ह,ै ष्टजसे लेकर हम झूठ की लडाई लडिे हैं। आजादी के बाद यही हमने सीखा ह,ै यही 

ष्टसखाया गया ह।ै उसने देखा, एक सरकारी इमारि पर मोटा-मोटा ष्टलखा हुआ था- 'सत्यमेर्व जयिे।' उसे लगा 

दक एक घायल, पराष्टजि, र्वदृ्ध योद्धा की िरह उसी इमारि के पीछे मरा पडा ह।ै" 

कहानी के नायक सत्यव्रि न ेअपने पररर्वेश और समाज में प्रत्येक स्िर पर व्याप्त भ्रिाचार, 

सांर्वेदनहीनिा और मूल्यहीनिा को देखा और महससू दकया। स्कूलों और कॉलेजों में ष्टर्वद्यार्थायों के प्ररे्वश की क्षुद्र 

राजनीष्टि के स्िर पर, सरकारी ष्टर्वभागों में ददखने र्वाली उदासीनिा और भ्रिाचार के स्िर पर अस्पिालों में 

िनकुबेरों के साथ सहयोग एर्वां सहानुभूष्टि िथा दयनीय आर्थाक सांकट से जूझ रह ेआम आदमी के अपमान और 

असहयोग के स्िर पर। हर स्िर पर 'सत्यमेर्व जयिे' की र्वास्िष्टर्वकिा को समझने के बाद नायक हिाशा से ग्रस्ि 

ह।ै र्विामान राजनीष्टिक व्यर्वस्था ष्टजसमें कहने के ष्टलए आम जनिा ही मिाष्टिकारों के बल पर अपनी इच्छा से 

सरकार चुनिी ह,ै उसी व्यर्वस्था ने आम आदमी को भयाक्ाांि कर, उसे असरुष्टक्षि भष्टर्वष्य की ओर िकेल ददया 

ह।ै यहााँ यह ध्यािव्य ह ैदक सर्वेश्वर न े'लडाई' कहानी को नाटक के रूप में रूपाांिररि करके 'लडाई' शीिाक स ेही 

एक नाटक भी ष्टलखा था। इस कहानी के कथ्य की ष्टर्वष्टशििा एर्वां ष्टशल्पगि सौंदया के आिार पर यह कहा जा 

सकिा ह ैदक सर्वेश्वर की कहाष्टनयााँ जनमानस की चिेना पर व्यापक प्रभार्व डालने में समथा हैं।  

सर्वेश्वर की 'िीन लडदकयााँ एक मेंढक' शीिाक कहानी में िीन लडदकयों का र्वणान दकया गया ह।ै िीनों 

लडदकयों के िीन प्रेमीगण भी हैं। अपनी आकाांक्षाओं का 
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इजहार र्वे अपने प्रेष्टमयों से करिी हैं। लडदकयों की मूल समस्या एक ही जैसी हैं। दे समझ नहीं पािीं दक उनकी 

समस्याओं का समािान कैसे सांभर्व होगा? सांर्वेदनात्मक स्िर पर र्वे िीनों एक ही भार्वभूष्टम पर ष्टस्थि हैं- "दिर 

िीनों चुप हो गई, सांर्वेदना स ेमरी एक दसूरे से सटने लगीं- इिनी दक एक ददखाई देने लगीं। उसी समय मेंढक 

बाहर से उछलिा हुआ कमरे में आया। र्वह आकार में बडा था और र्वह कािी ऊाँ ची छलाांग मार रहा था। उन्हें 

लगा दक जैसे र्वह उन्हें देख रहा हो और पास आना चाहिा हो। यह जानकर िीनों हांस पडीं, इिना हाँसी दक 

लोटपोट हो गई।"" 

मेंढक ने जैसे ही सजे-सजाए कक्ष में प्ररे्वश दकया, र्वैसे ही िीनों पे्रष्टमकाएाँ उस ेपकडने में एक-दसूरे से 

होड लगाने लगीं। उन्होंने बहुि प्रयत्न दकया, ककां ि ुमेंढक उनकी पकड में नहीं आ सका। अांिििः टरे-टरा करिा हुआ 

मेंढक छलाांग मारकर कमरे से बाहर ष्टनकल गया। िीनों लडदकयों की ष्टर्वर्वशिा एर्वां पराजय बोि को व्यि करिे 

हुए सर्वेश्वर ष्टलखिे हैं, "एक पराजय-बोि से र्वह िीनों दिर एक दसूरे से सट गई, जसैे अपनी-अपनी पे्रम-कहानी 

की सुखद पररणष्टि के उपाय सोचने की ष्टर्वर्वशिा से भर गई हों।" 

कहानीकार ने मनुष्य की सामान्य आकाांक्षाओं को ष्टजस िरह स ेहास्यास्पद बनाकर प्रस्िुि दकया है, 

उससे यह प्रिीष्टि होिी ह ैदक जैसे उनकी आशा-आकाांक्षाओं की पराजय को अपनी ष्टर्वजय गाथा के रूप में 

स्र्वीकार कर रह ेहैं। पराजय-बोि, कुां ठा, ष्टर्वर्वशिा, सांत्रास और घुटन आदद से क्षुब्ि और अस्ि आम आदमी की 

कमजोर प्रस्िुष्टि सर्वेश्वर की अनेक कहाष्टनयों में ष्टमलिी ह।ै 

'पराजय का क्षण' शीिाक कहानी में उन्होंने आदमी को जीर्वन की ष्टस्थष्टियों से इिना िचु्छ एर्वां छोटा 

ददखाया ह ैदक जीर्वन का एक सही ष्टनष्किा भी उसे झूठा ही प्रिीि होिा ह।ै यह छोटा आदमी प्रत्येक क्षण अाँटिा 

ह,ै पराष्टजि होिा ह,ै सही ष्टनष्किों की िलाश में र्वह नाना प्रकार के िकों एर्वां प्रयत्नों के बाद भी पराष्टजि होकर 

ष्टगरिा ह।ै इस कहानी का 'मैं' स्र्वयां ही कहिा ह:ै "मेरे भीिर बहुि सािारण आदमी, ष्टजससे में घृणा करिा हाँ, 

लेदकन हर क्षण पराष्टजि होिा हाँ।"* 

जीर्वन में जब भी अन्याय के प्रष्टिकार और सांघिा के ष्टलए सर्वेश्वर सत्य की आर्वश्यकिा का अनुभर्व 

करिे हैं, र्वह उन्हें र्वहााँ उपलब्ि नहीं हो पािा ह।ै इसी के साथ ही जहााँ र्वे सत्य की रक्षा के ष्टलए जीर्वन की 

आर्वश्यकिा को अनुभर्व करि ेहैं, र्वहााँ उन्हें उसके सांबांिों की ष्टनरथाकिा ददखाई पडिी ह।ै सर्वेश्वर के बाहर और 

भीिर ष्टनष्ठा और सामथ्या का यह द्वांद्व चलिा रहिा ह।ै 'एक बेर्वकूि ष्टचष्टडया' नामक कहानी में यह द्वांद्र स्पिििः 

देखा जा सकिा ह,ै जहाां अपनी पत्नी को समझािे हुए कहिा है- "में चाहिा हाँ दक िुम ष्टनष्ठा ही नहीं सामथ्या को 

भी मानो। इसकी 
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 खोज खत्म हो गई ह-ैष्टनष्ठा सामथ्या का ष्टर्वराम बन गई ह।ै एक िैली जगह प लनेे को सामथा उसमें है, पर ष्टनष्ठा 

के नाम पर र्वह अपने सामयां को पहचानने की शष्टि खो चकुी ह।ै यह मैं समझ नहीं पािा। 

सर्वेश्वर ने अपनी कहाष्टनयों में पररर्वेशगि जीर्वन-सांदभों में ष्टनष्टहि सुख-दखु पे्रम-पूण सत्य-असत्य, जय-

पराजय, स्र्वीकृष्टि-अस्र्वीकृष्टि, ष्टनष्ठा-सामथ्या के अांिदा प्रेम मुख्य ष्टर्विय बनाया ह।ै यथाथा को उसके व्यापक 

प्रष्टििलन के रूप में से काश्वर ने अपनी कहाष्टनयों में ष्टचष्टत्रि दकया ह।ै साथ ही उसकी पररणष्टि से उपने 

अांिइांडों में उलझी व्यष्टि-चेिना को युग-सांदभों स ेसम्बद्ध दकया ह।ै मध्यर्वगीय जीर्वन-चेिना की सुांजपुांज 

मनिःष्टस्थष्टियों के यथाथा ष्टचत्र इन कहाष्टनयों में ष्टमलि ेहैं ककां िु सर्वात्र ष्टनराशा एर्वां पराजय-बोि के ष्टचत्र नहीं हैं। 

व्यर्वस्था से सांघिा करने की पे्ररणा देने र्वाली कहाष्टनयों भी उन्होंने ष्टलखी हैं। आज के कहानीकारों के समग्र बोय 

को रेखाांदकि करिे हुए राजेंद्र यादर्व ष्टलखिे हैं- 

"अगर शुभ महान और झूठा ह,ै अगर पाररर्वाररक, नषै्टिक और सामाष्टजक सांबांि ष्टर्वखर रह ेहैं, अगर 

व्यष्टि हार और टूट रहा ह,ै अगर आदमी क्षुद्र और ओण ह ैऔर अगर सामने कोई रास्िा नहीं है, िो र्वही सही 

ह।ै उसे र्वही सब स्र्वीकार ह।ै र्वही उसकी रचनाओं से उभरे, र्वही उसकी कूची और कलम से आए; ष्टबना दकसी 

लाग-िपेट के ष्टनमामिा और िटस्थिा के साथ अब कोई रेशमी पदाा नहीं, कोई अपराि-भार्व या पलायन नहीं, 

कोई खेद और क्षमा नहीं "र्वास्िष्टर्वक सघा हुआ ह ैऔर घुट रहा है, र्वह मुि होकर हमारे सामने आर्वे, यही 

उनका आग्रह ह ैऔर इसी में सिलिा, उसके ष्टनकट साष्टहष्टत्यक कृष्टि की सिलिा ह।ै इसष्टलए जहााँ उनकी 

रचनाओं में पररष्टस्थष्टियों के प्रष्टि ष्टर्वद्रोह का भार्व और पररर्विान की आकाांक्षा है, र्वहााँ यह स्पि ह ैदक र्वह बाहर 

को बदल देने से ही सांिुि नहीं ह।ै उसकी व्यथािा समझिे हुए र्वे भीिर से बदलन ेपर बल देिे हैं।" 

राजेंद्र यादर्व की दषृ्टि से यदद सर्वेश्वर की कहाष्टनयों पर दषृ्टिपाि करें िो उनके माध्यमगि साष्टहष्टत्यक 

अांिर्र्वारोि सुलझ जािे हैं। उनके काव्यात्मक सांर्वेदना का एक दिृाांि प्रमाण स्र्वरूप द्रिव्य है- "कोई ष्टर्वश्वास करे 

या न करे, लेदकन मैं सच कहिा हाँ दक उसका कुल इिना ही दोि था, दक र्वह गोरी न थी। र्वह दकसी अष्टभशाप 

की बदली की झाई-सी सााँर्वली थी। यों उसकी आाँखें बडी-बडी थीं। अपनी बांद पत्कों को जब खोलिी थी िो 

लगिा, जैसे सपनों की पांखुररयों पर मासूष्टमयि लहरा गई हो। मुस्कुरािी थी, िो जैसे बेबसी की जांजीरें टूट रही 

हों और बोलिी थी िो उत् स्पांदनहीन, शाांि मिुर, स्र्वर को सुनकर लगिा, जसैे दकसी खामोश गहरे नीले समुद्र 

में चााँद डूब रहा हो।" 
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मूलििः कष्टर्व होन ेके साथ ही साथ सर्वेश्वर एक गद्यकार भी थे। प्हांदी गय की ष्टर्वष्टर्वि ष्टर्वद्याओं की मूल 

सांर्वेदना और उसकी बनार्वट आदद से उनका गहरा पररचय और िादात्मय था। शायद इसी कारण स ेसर्वेश्वर 

काव्यात्मक और कथात्मक ित्त्र्वों में एक प्रकार का औष्टचत्य िथा एक जैसी सांर्वेदना के पक्षपािी थे। अपने एक 

साक्षात्कार में र्वे स्र्वीकारिे हैं दक जीर्वन की समग्रिा ही सांर्वेदना ह।ै कथा का टुकडा जब पूरी मानर्वीय ष्टनयष्टि 

के साथ अपने भार्व-सांदभा में भीिरी पिों समेि उघाडकर देखा जािा है, िो काव्यात्मक सांर्वेदना में पररणि 

होिा ह।ै इसके ष्टबना कहानी एक सांकुष्टचि चीज रह जािी ह।ै" सभी बडी और महत्त्र्वपूणा कहाष्टनयााँ काव्यात्मक 

सांर्वेदना की कहाष्टनयों हैं, ष्टजनमें मैं 'किन' को भी ष्टगनिा हाँ। अपनी बाि पर अष्टिक बल देिे हुए र्वे कहि ेहैं दक 

"आज के यथाथार्वादी साष्टहत्य की भीिरी कमी यह ह ैदक र्वह यथाथा की भीिरी पिों िक जाने में असमथा ह ैऔर 

स्र्वयां अपने लक्ष्य को पराष्टजि करिा ह।ै" 

उनकी यह काव्यात्मकिा 'काठ की घांरटयााँ' सांग्रह की प्रायिः सभी कहाष्टनयों में देखी जा सकिी ह।ै 

'कमला मर गई', 'डूबिा हुआ चााँद', पे्रम ष्टर्वर्वाही', मौि की छाया, स्नेह और स्र्वाष्टभमान, मौि की आाँखें, बरसाि 

अब भी आिी ह,ै सीमाएाँ आदद कहाष्टनयों में ष्टर्वशेि रूप स ेद्रिव्य ह।ै 

'स्नेह और स्र्वाष्टभमान' शीिाक कहानी में सर्वेश्वर न ेसांिरा बेचने र्वाली एक बच्ची के स्र्वाष्टभमान को 

अपनी इसी काव्यात्मकिा से व्यि दकया ह:ै 'गाडी की रफ्िार बढिी जा रही थी और में उमडे हुए हृदय से 

उसकी ओर एकटक देख रहा था। उसकी आाँखों में स्र्वाष्टभमान था। उसके पिले-पिले 'अघरों' पर एक स्नहे से 

भीगी हुई मुस्कान। मैंने स्नहे और स्र्वाष्टभमान के प्रिीक उस सांिरे की ओर एक क्षण को देखा और दसूरे क्षण उस 

र्वाष्टलका की ओर, जो प्रष्टिपल बढिी हुई दरूी के कारण अस्पि होिी जा रही थी। मेरे कानों में कोदकल के कां ठों 

सी ष्टमठास भरी यह स्र्वर लहरी अब भी गूांज रही थी। "िसुी मेरे र्वीर होये नो, िुसी ल ैजार्व" 

उनकी काव्यात्मकिा का यह सुमिुर स्र्वर ष्टर्वम्यों, प्रिीकों और सांकेिों के माध्यम से परर्विी कहाष्टनयों 

में व्यि हुआ ह।ै 

 'अाँिेरे पर अाँिेरा' कहानी सांग्रह इस दषृ्टि से ष्टर्वशेि उल्लखेनीय ह।ै प्रिीकात्मकिा इस सांग्रह की 

अष्टिकाांश कहाष्टनयों में देखन ेको ष्टमलिी ह।ै सर्वेश्वर की कहाष्टनयों में यह ष्टर्वशेि रूप से ध्यािव्य ह ैदक ष्टशल्पगि 

स्िर पर अष्टभव्यि सौंदया कथा के प्रभार्व को ष्टनष्टश्चि रूप से बढाने में सहायक ष्टसद्ध हुआ ह।ै ष्टशल्प की नर्वीनिा 

का जन्म िभी होिा ह ैजब रचनाकार अपने भीिर नए कथ्य का अनुभर्व करिा ह।ै इनकी बाद की कहाष्टनयों में 

ष्टशल्पगि नर्वीनिा कथ्य की नर्वीनिा का अष्टनर्वाया पररणाम  
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ह।ै पररर्वेश और जग-जीर्वन के ष्टर्वष्टर्वि सदभों और इांद्रों की अष्टभव्यष्टि के ष्टलए सर्वशे्वर ने उष्टचि ष्टबम्बों, सांगीि-

ध्र्वष्टनयों, रूपात्मक ष्टचत्र प्रिीकों और उष्टचि सांकेिों का सुांदर प्रयोग दकया ह।ै िीन लडदकयााँ एक मॅटक 

'टाइमपीस', 'मरी मछली का स्पशा', छािा, एक र्वकूि ष्टचष्टडया' जैसी कहाष्टनया इसका स्पि प्रमाण देिी हैं। 

उपन्यासकार के रूप में 

सर्वेश्वर ने यो उपन्यासों की रचना की थी। इन दोनों उपन्यासों - 'सोया हुजा जाि' और 'पागल कुत्ों 

का मसीहा' में यथाथा के ष्टर्वष्टर्वि रूपों को उ द्घारटि दकय गया ह।ै दोनों ही उपन्यासों में उद्घाटन की प्रदक्या में 

एक प्रकार के अराजिालय कच प्रष्टिष्ठा हुई ह।ै सर्वेश्वर न ेर्वास्िष्टर्वकिा के भ्रमों का उद्घाटन 'सोया हुआ जर्व में 

एक ष्टर्वष्टशि औपन्याष्टसक ष्टशल्प के माध्यम से दकया ह।ै यह ष्टर्वष्टशि औपन्याष्टसक ष्टशल्प उनके अपने चुनार्व और 

सांयोजन पर आिाररि ह।ै उपन्यास इां मुख्य पात्र ददनेश को इस सांयोजन में अराजकिार्वादी के 'टाइप' के रूप में 

ष्टचष्टत्रि दकया गया ह।ै कुछ आलोचकों की दषृ्टि में यह व्यष्टिर्वाददिा का आदशार्वादी रूपाांिरण ह।ै यथाथा और 

आर्वशा, सत्य और स्र्वप्न, भीिर और बाहर, आत्मा और शरीर के द्विै के बांद के आिार पर ही इस उपन्यास का 

ष्टशल्प और कथ्य ष्टनर्माि हुआ ह।ै यथाया का ष्टर्वशे्लिण उपन्यासकार ने अिृप्त इच्छाओं के मनोर्वैज्ञाष्टनक िकों के 

आिार पर दकया ह।ै आजादी के बाद व्यर्वस्था स ेजनमानस के मोहभांग को भी इससे समझा जा सकिा ह।ै 

डॉ. सत्य प्रकाश प्सांह इस उपन्यास को समीक्षा में ष्टनष्किा देिे हुए ष्टलखिे हैं दक "इस उपन्यास में 

यथाथा का उद्घाटन ष्टजन पात्रों के माध्यम से हुआ है, र्वे पूरे ष्टर्वश्व के नहीं हैं, बष्टल्क मध्यर्वगा के र्वे लोग हैं जो शीघ्र 

ही सांपन्न होकर सब कुछ पा लेना चाहिे हैं। इसी के साथ रचनाकार का एक पूर्वााग्रह भी प्रकट हुआ है, र्वह ह,ै 

कम्युष्टनस्ट ष्टर्वरोिी ददनेश के द्वारा कम्युष्टनस्टों को नीच कहलर्वाना, रचनाकार के स्खलन का सांकेि करिा ह।ै 

उपन्यास के ष्टशल्प, िेर्वर और बनार्वट के िका  से र्वे अांश उपन्यास को भी कम्युष्टनस्ट ष्टर्वरोि का उपन्यास बना 

देिे हैं।" 

ष्टजस प्रकार कहानी के क्षेत्र में आलोचकों ने सर्वेश्वर में कोई ष्टर्वशेििा रेखाांदकि नहीं की, कुछ र्वैसी ही 

ष्टस्थष्टि उनके उपन्यासों की भी रही ह।ै सर्वशे्वर की असमथा औपन्याष्टसक उपलष्टब्ि को ही डॉ. सत्य प्रकाश प्सांह 

ने उपरोि उद्धरण में रेखाांदकि दकया ह।ै ष्टजस समय यह उपन्यास सर्वेश्वर न ेष्टलखा था, उस समय की दषृ्टि से 

यह अत्यष्टिक महत्र्वपूणा ह।ै इस उपन्यास में यथाथा को ष्टजस सामाष्टजकिा के आिार पर ष्टचष्टत्रि दकया गया है, 

र्वहीं इसकी शष्टि का मूल स्रोि ह।ै र्वस्ििुिः कम्युष्टनस्ट ष्टर्वरोि के पूर्वााग्रह को उपन्यास में आरोष्टपि करना इसकी 

सीमा ह।ै 
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'सोया हुआ जल' की िुलना में 'पागल कुत्ों का मसीहा' का कथानक अच्छा ह।ै हालादक दोनों की मूल 

सांर्वेदना एक-सी ह।ै इसका प्रस्िुष्टिकरण उिना सशि कहीं ह ैष्टजिना दक र्वणानात्मक पक्ष। यही र्वणान उपन्यास 

में आांिररक बनार्वट का पाक ह।ै लेखक ने इस उपन्यास में आत्मशाांष्टि के पयााय के रूप में िमा को प्रस्िुि दकया 

ह,ै साथ ही इस ेअांिष्टर्वश्वासों की सांकुष्टचि पररष्टि से बाहर लाने का प्रयास दकया ह।ै उपन्यास में 'दीनू' नामक 

पात्र के माध्यम से भारिीय समाज के बहुि बडे र्वगा की ष्टर्वर्वशिा का यथाथा ष्टचत्र खींचा गया ह:ै 

"मैं समझ पािा हाँ। जब भी मैंने इस कुत्े के सामने हाथ जोडकर शीश झुकाया है, मैंन ेअपने पर लानि 

भेजी ह।ै में जानिा रहा दक र्वह पागल कुत्ा ही ह ैदिर भी मैं ष्टर्वर्वज्ञ रहा हाँ। भार्वी के भय से ग्रस्ि होन ेके 

कारण ही मेरा शीश अपने आप झुक गया ह।ै शायद आने र्वाली ष्टर्वपष्टत् टल जाए। शायद कोई ष्टर्वपष्टत् आने 

र्वाली हो। िब यह काटन ेका न रह ेदक मैंन ेयहााँ पर सर नहीं झुकाया था। यह िो मोह नहीं है, यह श्रद्धा भी 

नहीं ह,ै यह डर ह ैडर, र्विामान से डर, भष्टर्वष्य से डर, ष्टर्वपष्टत्यों से डर। ष्टर्वपत्ी, में कहिा हाँ दक कहीं-न-कहीं 

र्वह डर ही ह,ै जो हमसे दकसी की पूजा करर्वािा ह।ै"" 

उपन्यास में व्यि हुआ यह कथन उसे साथाकिा िो प्रदान ही करिा है, साथ ही र्वस्िुष्टस्थष्टि की 

सांर्वेदनात्मक साक्ष्यों से सांबद्ध कर प्रस्िुि करिा ह।ै इस कारण यह अत्यांि महत्त्र्वपूणा बन गया ह।ै "यह कहानी न 

िो केर्वल दीन ूऔर ष्टर्वपिी के अव्यि पे्रम और स्त्री की ईष्याा की ही कहानी ह ैऔर न प्रिीकात्मक दषृ्टि से 

आत्मबष्टलदान अथर्वा ष्टनराशा की ही, बष्टल्क सामाष्टजक-जीर्वन को कई अथों में स्पि करने र्वाली कहानी ह।ै 

इसके प्रस्िुष्टिकरण और उद्घाटन के मूल में भी ष्टर्वद्रोह का स्र्वर ही मुख्य ह।ै यद्यष्टप इसमें अष्टशर्व, असामाष्टजक 

और असुांदर को समाप्त करने को भी िमा माना गया। साथ ही सामाष्टजक ष्टनयमों और पाबांददयों के ष्टर्वरुद्ध 

प्रष्टिदक्या का भार्व भी इसमें ह।ै" 

सर्वेश्वर के सम्पूणा कथा-साष्टहत्य पर दषृ्टिपाि करने के पश्चाि् ष्टनष्किाििः कहा जा सकिा ह ैदक "उनकी 

सांर्वेदना मूलििः एक ही ह,ै जो व्यर्वस्था की अनके ष्टर्वसांगष्टियों से समझौिा न करके उनसे ष्टर्वद्रोह प्रकट करिी ह।ै 

यह ष्टर्वद्रोह ही उनकी कष्टर्विाओं, नाटकों, कहाष्टनयों र्व उपन्यासों में सर्वात्र माध्यमगि या ष्टर्विागि पररर्विानों के 

साथ अपने सम्पूणा यथाथा में पाठक समुदाय के समक्ष उपष्टस्थि होिा ह।ै भले ही आलोचकों और समीक्षकों को 

इन कहाष्टनयों और उपन्यासों के कथानक के या पात्रों के असहाय और ष्टनरीह पराजय बोि आदद की कहीं कोई 

ष्टशष्टथलिा ददखाई पडे ककां िु सर्वेश्वर के समग्र साष्टहष्टत्यक व्यष्टिगि के मूल्याांकन में इनका योगदान नगण्य नहीं 

ह।ै अपनी कहाष्टनयों और उपन्यासों में र्वे जो कुछ भी पाठक  सर्वेश्वर का कथा-साष्टहत्य/ 75  

िक प्रेष्टिि करना चाहिे थ.े र्वह सब बाद में 'ददनामन' की पत्रकाररिा या अपने नाटकों के माध्यम से 

उन्होंने प्रेष्टिि कर ददया। सांभर्वििः यही कारण ह ैदक आने उन्होंने न िो कहाष्टनयााँ ष्टलखीं, न ही कोई अन्य 

उपन्यास। शायद यही कारण रहा हो दक आगे सर्वेश्वर ने न िो कहाष्टनयों ही ष्टनखी और न ही कोई अन्य 

उपन्यास ष्टलखा। र्वस्िुििः उनके रचनाकार व्यष्टित्र्व के मूल्याांकन और न ही कहाष्टनयों और उपन्यासों की   
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सांर्वेदना भी शाष्टमल ह।ै इसी सांर्वेदना के मोरूनही सर्वेश्वर यथाथा को उसकी सांपूणािा में देखने के आकाांक्षी बने 

और इसी प्रयोजन से साष्टहत्य की इन ष्टर्विाओं में भी लेखन कर सके। भले ही ये दो कहानी सांग्रह और र्वो लघु 

उपन्यास ही ष्टलख सके, ककां िु उनका यह योगदान प्हांदी कया- साष्टहत्य में अपना अलग महत्र्व रखिा ह।ै इसमें 

दकसी प्रकार का सांशय नहीं ह।ै 
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                                                         अध्याय-4 

                                                 सर्वशे्वर : समीक्षक के रूप में 

यह सत्य ह ैदक सर्वेश्वर ने अलग से दकसी समीक्षा-शास्त्र की रचना नहीं की और न ही उन्होंने स्र्विांत्र रूप से 

आलोचना की कोई पुस्िक ही ष्टलखी। ककां िु उनके र्विव्यों, कला िथा सांस्कृष्टि ष्टर्वियक रटप्पष्टणयों, समीक्षाओं 

और लेखों में उनका ममाज्ञ आलोचक रूप देखने को ष्टमलिा ह।ै' उनके सभी लेख और रटप्पष्टणयों जो अज्ञेय द्वारा 

सांपाददि 'ददनमान' के साष्टहत्य, कला और सांस्कृष्टि शीिाक र्वाले स्िांभों में अपनी ष्टर्वष्टशि पहचान बनाने में सिल 

रह ेहैं र्वे पाठकों को अपनी ओर आकृि करने में पूणा सिल रही हैं। 

रचनाकार और आलोचक का अांििःसांबांि  

र्वस्िुििः सर्वेश्वर यह मानिे हैं दक रचनाकार का ररश्िा आलोचक और आलोचना के साथ बडा जरटल 

और उलझार्व भरा होिा ह।ै उस जरटलिा को रेखाांदकि करिे हुए र्वे समीक्षा का सांबांि स्र्वीकार करिे हैं और 

साथ ही उसकी सीमाओं का ष्टनदेश भी करिे हैं। समथा लेख को समीक्षक या आलोचक की आर्वश्यकिा नहीं 

होिी। क्योंदक स्र्वयां सर्वेश्वर के शब्दों में 'समीक्षक दकसी समथा लेखन का न ष्टहि कर सकिा ह ैन अष्टहि। र्वह 

हमेशा रचना के पीछे चलने के ष्टलए अष्टभशप्त ह।ै अपनी समझ र्व सांर्वेदन से र्वह केर्वल इिनी कोष्टशश कर सकिा 

ह ैदक रचनाकार के साथ चल सके।' अपनी बाि को अष्टिक स्पि करिे हुए र्वे आगे कहि ेहैं दक "ऐसे समीक्षक 

आज हमारे साष्टहत्य के पास नहीं हैं। यदद हैं, िो ऐस ेसमीक्षक जरूर हैं, जो अनेक कारणों से, ष्टजनमें साष्टहष्टत्यक 

और राजनीष्टिक मिाग्रह भी शाष्टमल हैं, रचनाकार के आगे-आगे शहनाई बजािे हुए चलने की आकाांक्षा रखिे 

हैं। मैं मानिा हाँ दक दकसी भी नए लेखक को समीक्षकों का मुाँह नहीं देखना चाष्टहए और सीिे पाठक से जुड 

सकने की आकाांक्षा ही उसकी िाकि होनी चाष्टहए।" 
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कहने की आर्वश्यकिा नहीं दक सर्वेश्वर के उपरोि दोनों र्विव्यों में माग ध्यान ष्टजन दो बािों पर 

ष्टर्वशेि रूप से जाएगा ये हैं एक समीक्षक दकसी समथा लेख कान ष्टहि कर सकिा ह ैन अष्टहि और दसरी, अपनी 

समझ और सांर्वेदना सेर्वा केर्वल इिनी कोष्टशश कर सकिा ह ैदक रचनाकार के साथ-साथ चले। इन दो याि में ही 

सर्वेश्वर आलोचक और आलोचक से रचनाकार के सांबांि को एक िरह ज स्र्वीकार करि ेहैं, र्वहीं दसूरी िरि 

अस्र्वीकार की मुद्रा भी प्रदर्शाि करिे हैं। यह सांमिः ह ैदक यह जरटल सांबांि उनका दकसी आलोचक और दकसी की 

आलोचना में सकिा ह,ै ककां िु मात्र इिने से ही दकसी भी लखेक का आलोचक और आलोचना ह ैसांबांि समाप्त 

नहीं हो जािा। यह सांबांि अन्य कई रूपों में अर्वश्य प्रकट होिा ह।ै  

आलोचक रचना और उसके पाठकों के बीच सिेु के रूप में ष्टस्थि एक ऐसा प्राणी ह।ै ष्टजसकी 

आर्वश्यकिा बराबर अनभुर्व की गई है, ककां िु सर्वशे्वर को या सेिु टूटा हुआ ददखाई देिा है, जो पाठक को रचना 

से आलोचना द्वारा जोडिा ह।ै सर्वेश्वर इस सांबांि की ष्टनस्सारिा एर्वां व्यथािा को इन शब्दों के माध्यम से व्यस 

करिे हैं- "ष्टजिना रचनाकार के ष्टलए जरूरी ह ैदक समीक्षक से बचे, उिना ही पाठह के ष्टलए भी दक र्वह रचना 

को अपनी सांर्वेदना की कसौटी पर परखें, न दक इन िथाकष्टथि समीक्षकों की कसौटी पर। र्वह पुल टूटा हुआ है, 

जो पाठक और रचनाकार की समीक्षक के माध्यम से ष्टमलिा ह।ै"" 

इिना ही नहीं, सर्वशे्वर एक सामान्य पाठक के ष्टलए उन िथाकष्टथि आलोचकों की मान्यिाओं को 

ष्टनष्प्रयोज्य बिािे हुए यह भी कहि ेहैं दक- "यदद आज दरुाग्ररी मिर्वादी समीक्षक न होिे िो साष्टहत्य को 

समझने की िाजगी और शष्टि पाठक में और होिी। परेशानी यही ह ैदक आज का पाठक समीक्षा पहले पढिा है, 

रचना बाद में और बजाय सीिे रचना के प्रष्टिदक्या होने के र्वह बमािा ि समीक्षक रचना िक पहुाँचिा है, िो 

उलझिा ह,ै गुमराह होिा ह ैऔर कभी-कभी कुरठि होिा ह।ै 

यहााँ यह ध्यािव्य ह ैदक "सर्वेश्वर रचनाकार और पाठक में ही सीि ेसाष्टहत्य को समझन ेकी िाजगी और 

शष्टि देखने की आकाांक्षा में यह भूल जािे हैं दक ये सारी दक्याएाँ आलोचना के सामान्य गुण-िमा हैं ष्टजनके द्वारा 

आलोचक दकसी रचना से जडुिा ह।ै इन सांबांिों को और गहराई से स्पि करन ेके ष्टलए हमें रचना के और 

आलोचना के अांिसांबांिों पर भी ष्टर्वचार करना चाष्टहए। कोई भी समीक्षक अपने आदशा रूप में सामान्य पाठकों से 

ष्टभन्न एक सच्चा भार्वकु, सहृदय और प्रष्टिभार्वान पाठक ह।ै ष्टनश्चय ही र्वह रचना के प्रष्टि पूणा समर्पाि काव्य 

सांस्कार युि एक ष्टर्वदग्ि सहदय ह।ै इन सांदभों में र्वह कष्टर्व या रचनाकार का समानिमी ह।ै र्वस्िुििः र्वह औसि 

पाठक से अलग एक आदशा पाठक या ग्राहक ह।ै एक आदशा पाठक ही एक आदशा 
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आलोचक हो सकिा ह।ै 

समीक्षक का दाष्टयत्र्व-बोि 

समीक्षक के दाष्टयत्र्व-बोि पर ष्टर्वचार करने से पूर्वा समीक्षा की अर्विारणा एर्वां उसकी उपयोष्टगिा पर 

ष्टर्वचार करना अष्टिक प्रासांष्टगक होगा। डॉ. देर्वीशांकर अर्वस्थी ने अपनी पुस्िक 'रचना और आलोचना' में समीक्षा 

की उपयोष्टगिा पर ष्टर्वचार करिे हुए ष्टलखा ह ैदक "समीक्षा कृष्टि एर्वां कृष्टिकार के ष्टलए उपयोगी है, सामान्य 

पाठक के ष्टलए उपयोगी ह ैएर्वां ज्ञान की एक ष्टर्वष्टशि शाखा के रूप में अपने आप में भी उपयोगी ह।ै उसकी इस 

रूप में अपनी स्र्विांत्र सत्ा भी ह।ै 

डॉ. अर्वस्थी मूलििः इन िीन रूपों में समीक्षा की महत्ा स्र्वीकार करिे हुए भी र्वे समीक्षा की आिारभूि 

या उपजीव्य सामग्री रचना ष्टर्वशेि को ही मानिे हैं। र्वे कहिे है- "समीक्षा, रचना की जरटल सांकुलिा एर्वां अथा 

स्िरों को स्पि करके पाठकों को रचना का जो जीर्वांि बोि देकर, ज्ञान के एक आयाम का ष्टर्वस्िार करिी है, यही 

उसकी चरम साथाकिा ह।ै इस साथाकिा के मूल में रचना और आलोचना की गहरी सांपृष्टि स्पि ह।ै चाह े

ष्टसद्धाांिों का ष्टनमााण हो, चाह ेइन स्थाष्टपि मानदांडों के व्यर्वहार का प्रश्न हो, रचनाओं का अद्यार्वष्टि और 

नजदीकी ज्ञान आर्वश्यक होिा ह।ै रचना के सभी पक्षों एर्वां अर्वसरों पर इस सांपृष्टि की ष्टर्वद्यमानिा काम्य ह।ै""  

यहााँ यह स्पि ह ैदक रचना की सृजन-प्रदक्या के अनेक मुखी होने के कारण रचनाकार या लेखक एक ही 

साथ काल के एक ही मुहिा में रचना की पे्ररणा एर्वां भार्वसतू्र को ग्रहण करिा, ष्टर्वचार के अांकुश से काटिा-

छााँटिा, कल्पना के माध्यम से आर्वश्यक ष्टबम्ब-ष्टर्विान की आयोजना करिा िथा भािा के स्थाष्टपि स्िर रूप के 

ष्टनकट अपनी अष्टभव्यष्टि को लाकर पूरी रचना को सांपे्रिणीय बनाने का प्रयास करिा ह।ै समीक्षक को भी रचना 

की समीक्षा के समय इस अनकेमुखिा के साथ ष्टर्वष्टर्वि स्िरों पर दोनों के मध्य गहन सांपृष्टि के ष्टलए द्रिुगष्टि से 

सांचरण करना पडिा ह।ै 

डॉ. अर्वस्थी दोनों को समानिमी स्र्वीकारिे हुए आगे कहिे हैं "मनुष्य का स्नायष्टर्वक सांगठन कैसे काम 

कर रहा ह।ै इसका सघन आत्मसािीकरण कष्टर्व पहले करिा ह ैएर्वां अपनी सृजन प्रदक्या के दौरान इस स्नायष्टर्वक 

प्रष्टिदक्या के लय या सााँच ेको पकडने का प्रयास करिा ह ैअथर्वा यो कहें दक अनुभूष्टि ष्टर्वशेि या ष्टर्वष्टर्वि 

अनुभूष्टियों के ष्टलए एक सााँचा खोजिा ह ैऔर जब एक बार यह सााँचा पकड में आ जािा है, िब र्वह उससे 

बाहर की ओर भी यदा-कदा सांचरण करके भीिर की और लौटिा ह ैअथााि् ष्टलखिा भीिर स ेह ैऔर उसमें 

सांशोिन और पररष्कार बाहर  
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स ेकरिा ह,ै जबदक समीक्षक बाहर की ओर स ेप्रभार्व ग्रहण करिा ह ैएर्वां भीिर को और से महत्त्र्व का आकलन 

करिा ह।ै पर यह होिा एक ही समय और साथ-साथ ह ै

डॉ. अर्वस्थी के समीक्षा सांबांिी दोनों र्विव्यों से यह स्पि ह ैदक िाष्टत्र्वक रूप से रर्वनाकार और समीक्षक 

का लेखन कमा ष्टभन्न होने के बार्वजूद सजानात्मक स्िर पर समानिमी ह।ै समीक्षक का दाष्टयत्र्व समीक्षा को 

अर्विारणा में ही ष्टनष्टहि ह।ै एक शे्रष्ठ समीक्षक जब दकसी कृष्टि के ममा की समीक्षा करिा ह ैया रचना में ष्टनष्टहि 

सांर्वेद्य बस्िु-ित्त्र्व की समुष्टचि व्याख्या प्रस्िुि करिा ह ैया रचनाकार के मि को उजागर करि ेहुए रचना में 

ष्टनष्टहि व्यांग्य को खोलिा ह ैऔर पूणा िटस्थ भार्व से सही पररपे्रक्ष्य से कृष्टि का मूल्याांकन करिा ह ैिो र्वह ष्टनश्चय 

ही इन दाष्टयत्यों से पूणाििः पररष्टचि होिा ह।ै 

 एक शे्रष्ठ आलोचक के गुण-िमों की स्पि व्याख्या करिे हुए डॉ. रामचांद्र ष्टिर्वारी कहि ेहैं-"अपने 

दाष्टयत्र्व का ष्टनर्वााह करिे हुए र्वह- 

1. काव्य को पररभाष्टिि करिा ह।ै 

2. पम्परागि मूल्यों का पुनरख्यान करिा ह।ै 

3. नए मूल्यों की स्थापना एर्वां नर्वीन पद्धष्टि की प्रष्टिष्ठा करिा ह।ै 

4. काव्यानुभूष्टि एर्वां जीर्वनानुभूष्टि के सांबांिों की व्याख्या करिा ह।ै 

5. काव्य के आस्र्वादन का स्र्वरूप ष्टनिााररि करिा ह।ै 

6. अर्वाांष्टछि पद्धष्टियों एर्वां मलू्यों का ष्टर्वरोि करिा ह।ै 

7. रचना-प्रदक्या और प्रेिणीयिा की व्याख्या करिा ह।ै 

8. कालजयी कृष्टियों और अपनी ष्टप्रय रचनाओं का मूल्याांकन करिा ह।ै ये सारे काया एक-दसूरे से सांष्टश्लि रूप में 

सांबद्ध हैं।" 

र्वस्िुििः रचनाकार का समानिमी होने के कारण आलोचक का दाष्टयत्र्व रचनाकार के दाष्टयत्र्व से ष्टर्वशेि 

ष्टभन्न नहीं ह।ै डॉ. रामचांद्र ष्टिर्वारी के अनसुार- "यदद कष्टर्विा एक सजग सांर्वेदनशील प्राणी की अपने पररर्वेश के 

प्रष्टि शाष्टब्दक प्रष्टिदक्या ह ैिो आलोचना इस प्रष्टिदक्या के सहारे रचनाकार के दाष्टयत्र्व का ष्टर्वशे्लिण । यदद कष्टर्व 

का या रचनाकार का यह दाष्टयत्र्व ह ैदक र्वह अपने पररर्वेश के प्रष्टि सजग हो, जीर्वन के यथाथा को पहचानने, 

अपनी कला-चेिना की व्यापक मानर्वीय समस्याओं के सांदभा में ष्टनरांिर ष्टर्वस्ििृ करिा रह ेऔर समाज की 

प्रगष्टिशील शष्टियों को पहचान कर उन्हें अपना नैष्टिक समथान दे, िो आलोचक का दाष्टयत्र्व ह ैदक र्वह सच्चे, 

सांर्वेदनशील और मानर्व-समस्या को अपनी कला का िमा बनाने र्वाले कष्टर्व की र्वाणी को पहचानन ेऔर उसे 

अपना नैष्टिक समथान दे।" 
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समीक्षा : स्र्वरूप और ित्त्र्व 

"समीक्षा और सृजन के अांिसबंांिों पर ष्टर्वचार करने के उपराांि समीक्षा के स्र्वरूप और ित्त्र्व पर ष्टर्वचार 

करना आर्वश्यक ह।ै यह सर्वामान्य िारणा ह ैदक जब समीक्षा भी एक िरह की साष्टहष्टत्यक प्रदक्या ह ैजो 

काव्यगि सौंदया का उ द्घाटन, ष्टर्वशे्लिण और मूल्याांकन प्रस्ििु करिी ह,ै िब समीक्षा से सांबांष्टिि कुछ मूलभूि 

िथ्यों को पाहले ही स्र्वीकार कर लेना अनुष्टचि नहीं होगा।" र्वे िथ्य हैं- 

1. समीक्षा का प्रिान उद्देश्य ष्टर्वष्टशि कृष्टि का ष्टर्वशे्लिण एर्वां मूल्याांकन प्रस्िुि करना होिा ह।ै अििः समीक्षा की 

प्रदक्या कृष्टि के ष्टर्वशे्लिण और मूल्याांकन की ही प्रदक्या होिी ह।ै 

2. ष्टर्वष्टशि कृष्टि के ष्टर्वशे्लिण की प्रदक्या आरांभ होन ेसे पूर्वा स्र्वयां समीक्षक एक दसूरी िरह की प्रदक्या से गुजर 

चुका होिा ह।ै इस प्रदक्या को हम ष्टर्वशे्लिण- पूर्वा प्रदक्या कह सकिे हैं। ष्टर्वशे्लिण-पूर्वा प्रदक्या में र्वे सारी 

ष्टस्थष्टियों, घटनाएाँ एर्वां व्यापार सष्टम्मष्टलि होिे हैं, ष्टजनका सांबांि प्रस्िुि कृष्टि के सूजन से एर्वां समीक्षक के 

व्यष्टित्र्व से जुडा होिा ह।ै 

3. ष्टर्वशे्लिण की आिार भूष्टम और प्रत्यक्ष ष्टर्वशे्लिण, अांििोगत्या समीक्षा की प्रदक्या के अष्टभन्न अांग हो जािे हैं। 

4 . ष्टर्वशे्लिण पूर्वा-प्रदक्या के अांिगाि समीक्षक की ये सभी अनुभूष्टियों शाष्टमल की जा सकिी हैं, जो प्रत्यक्ष 

प्रदक्या के ष्टलए अष्टनर्वाया शिा होिी हैं।" 

र्वस्िुििः "समीक्षा के सर्वामान्य एर्वां शाश्वि रूप के सांबांि में ष्टर्वद्वानों में परस्पर मिभेद ह।ै समीक्षा को 

अनेक रूपों में पररभाष्टिि करिे हुए कभी उसे काव्य में ष्टनष्टहि उन ष्टर्वशेििाओं को व्यि करने की प्रदक्या कहा 

गया ह ैजो एक प्रबुद्ध एर्वां सांर्वेदनशील पाठक के ष्टचत् को आ््लादकारी करिी ह,ै िो कभी उसे एक ऐसे 

पक्षपाि रष्टहि िटस्थ प्रयत्न के रूप में देखा गया है, ष्टजसके द्वारा ष्टर्वश्व में जो सर्वोत्म सोचा-समझा या जाना 

गया ह,ै उसे परख कर इस रूप में प्रस्िुि दकया जाए, दक भार्वी रचनात्मक प्रष्टिभा को नई प्रेरणा प्राप्त हो। कभी 

उसे भाष्टिक सांरचना के रूप में मूिा काव्यानुभूष्टि को ष्टर्वशे्लष्टिि करने र्वाले र्विव्य या भार्वबोि को ष्टर्वकष्टसि 

करने र्वाली प्रदक्या के रूप में देखा गया, िो कभी मूल्यों का ष्टनणाय करने र्वाली शष्टि के रूप में पहचाना गया। 

समय-समय पर बदलने र्वाले समीक्षा-प्रष्टिमानों स ेजो जरटलिा पैदा होिी है, सांभर्वििः उत्ी के कारण सर्वेश्वर 

को रचनाकार और समीक्षक का सांबांि जरटल लगा ।" ककां िु यदद ध्यानपूर्वाक ष्टर्वचार करें िो यह स्र्वीकारना 

पडेगा दक "आलोचना-साष्टहत्य ष्टजन काव्य कृष्टियों के मूल्याांकन के प्रयास रूप में ष्टलखा जािा ह ैर्वे स्र्वयां सांष्टश्लि, 

जरटल एर्वां गिशील जीर्वन-चेिना से सांबांद्ध होने के कारण  
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बहुआयामी होिी हैं। काव्य का कें द्र ष्टबन्द ुमनुष्य ह।ै मनुष्य को समझना और उस ेबह सांपूणा जरटलिा में ष्टचष्टत्रि 

करना अत्यांि करठन काया ह।ै" काव्य-कृष्टियों के इस करठन एर्वां रहस्यमय सौंदया की व्याख्या प्रस्िुि करने के 

प्रयत्न में आलोचना का बहुआयामी होना सहज सम्भाव्य ह।ै 

सर्वशे्वर का समीक्षक व्यष्टित्र्व 

यह सत्य ह ैदक सर्वेश्वर ने न िो आलोचना की कोई पुस्िक ष्टलखी और न ही सृजन और समीक्षा के 

अांिसंबांिों को लेकर समीक्षा का कोई प्रष्टिमान ही ष्टनर्माि दकया ह।ै 'ददनमान' पष्टत्रका में उपसांपादक के रूप में 

काया करिे हुए सर्वेश्वर ने कला, साष्टहत्य, सांस्कृष्टि, नृत्य और रांगमांच जसैे ष्टनयष्टमि स्िांभों में जो लेखन काया 

दकया, र्वह यह ष्टसद्ध करिा ह ैदक र्वे एक समथा आलोचक और समीक्षक के व्यष्टित्र्व से युि हैं। अपने इन स्िांभों 

में सर्वेश्वर ने जो लेख समीक्षाएाँ और रटप्पष्टणयााँ ष्टलखी हैं, उन्हें ष्टनम्नाांदकि क्म में रखा जा सकिा है- 

1. साष्टहष्टत्यक कृष्टियों की समीक्षा। 

2. नृत्य और ष्टर्वष्टभन्न कलाकृष्टियों पर रटप्पष्टणयााँ । 

3. रांगमांचीय प्रस्िुष्टियों की ररपोटा। 

4. सांस्कृष्टििमी लेख । 

5. पुस्िकीय र्विव्य । 

'ददनमान' के 'साष्टहत्य' शीिाक स्िम्भ में सर्वेश्वर ने अनेक साष्टहष्टत्यक कृष्टियों की समीक्षाएाँ कीं। इनमें 

गद्य और पद्य दोनों ष्टर्विाओं की साष्टहष्टत्यक कृष्टियााँ सष्टम्मष्टलि है, ष्टजनमें उपन्यास, कहानी-सांग्रह, आलोचना 

और काव्य-सांग्रहों की समीक्षाएाँ की गई हैं। इन्हीं में उनके समीक्षक व्यष्टित्र्व के दशान होिे हैं। सर्वेश्वर 

साष्टहत्यकारों स ेयह अपेक्षा करिे हैं दक र्वह अपनी रचना की ष्टर्वियर्वस्िु को पूरी कलात्मकिा के साथ व्यि 

करिे हुए साष्टहत्य की गहराई को जानें और समझें। इस गहराई के ष्टबना दकसी भी लेखक का दषृ्टिकोण अत्यांि 

सिही हो सकिा ह।ै" स्र्वयां सर्वेश्वर स्र्वीकार करिे हैं दक "साष्टहत्य में गहराई का अथा ह ैबुष्टनयाद में जाना। र्वगीय 

चररत्रों और स्र्वभार्वों को व्यि कर देने मात्र से दकसी अच्छे साष्टहत्यकार का दाष्टयत्र्व पूरा नहीं हो जािा, बष्टल्क 

उसका अपना एक रचनात्मक िका  होना चाष्टहए।"" 

मष्टण मिुकर के उपन्यास 'पत्ों की ष्टबरादरी' की समीक्षा में र्वे अपने इस रचनात्मक िका  को और अष्टिक स्पि 

करिे हुए ष्टलखिे हैं दक "एक चालू बांबइया दिल्म का सारा मसाला इसमें मौजूद है-काम ह,ै प्हांसा ह,ै शराब ह,ै 

नाच-गाना ह।ै डाकू से लडाई ह,ै नर-यष्टि ह,ै अांिड ह,ै रेष्टगस्िान ह।ै अनाज की िस्करी है, क्षेत्रीयिा                                                                                                                                                                                     
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का यात्रों और पररर्वेश में चटक रांग ह।ै थोडी पे्रम करुणा आदद भी ह ैऔर अांि में जशी खासी गोष्टलयों का चलना 

और असद पात्रों का एक-दसूरे को मार डालना भी और भारि-पादकस्िान के ष्टर्वभाजन का एक बडा मसला भी। 

हो सकिा ह,ै ष्टजस जीर्वन का लेखक ने ष्टचत्रण दकया ह ैर्वह इिना दिल्मी हो, लेदकन यदद र्वह ष्टचत्रण या होिा 

िो शायद यह छाप मन पर नहीं पडिी। 

व्यापकिा और गहराई' नामक अपने एक लेख में डॉ. नामर्वर प्सांह ने भी साष्टहत्य में गहराई की 

आर्वश्यकिा को कुछ इस शब्दार्वली में स्र्वीकार दकया है- साष्टहत्यकार की गहराई इस बाि में ह ैदक र्वह सिह 

को िोडिा ह ैऔर इस िरह र्वह भ्रमों को हटाकर र्वास्िष्टर्वकिा का सही रूप उ द्घारटि करिा ह।ै उ द्घाटन काया ही 

साष्टहत्यकार का रचना-काया ह।ै र्वास्िष्टर्वकिा का ष्टनमााण र्वह उद ्द्घाटन काया से ही करिा है, भौष्टिक कारीगरों 

की िरह र्वह सचमुच कोई चीज नहीं बनािा। 

डॉ. नामर्वर प्सांह अनुभर्व के स्िर पर इस गहराई को स्पि करि ेहुए कहिे दक "जब दकसी अनुभूष्टि को 

हम गहरी करि ेहैं िो उसे मानर्वीय कहिे हैं।" मानर्वीयिा की व्यापक भूष्टम पर ही कोई अनुभूष्टि गहरी हो 

सकिी ह।ै"" 

देर्वी शांकर अर्वस्थी की आलोचनात्मक कृष्टि 'रचना और आलोचना' की जो समीक्षा सर्वेश्वर न ेकी ह ै

उससे यह जाना जा सकिा ह ैदक उनकी आलोचना में क्या अपेक्षा है? अर्वस्थी जी के समीक्षक व्यष्टित्र्व की 

प्रशांसा में उनके ष्टजन गुणों का उल्लेख र्वे करि ेहैं, उसे अन्य समीक्षकों के ष्टलए भी अष्टनर्वाया मानिे हैं: "अर्वस्थी 

जी की आलोचना-शैली पांष्टडिाऊ नहीं ह,ै न ही उलझाऊ ह।ै र्वह साि ढांग से उलझी बाि भी कह लेन ेका ष्टशल्प 

जानिे हैं। साि बाि को भी उलझाकर कहने को आज के आलोचकों की रीष्टि से अलग पडिे हैं।"" 

सर्वेश्वर, अचाना र्वमाा के कष्टर्विा सांग्रह 'कुछ दरू िक' की समीक्षा में उनकी काव्यानुभूष्टि के ष्टर्वष्टर्वि स्र्वरों 

और उसकी अांिर्वास्िु का ष्टर्वशे्लिण करिे हैं। रचना की अांिर्वास्िु के ष्टर्वशे्लिण करने के साथ ही र्वे उसके काव्य-

सौंदया में ष्टनष्टहि ष्टर्वचार, अनभुूष्टि और काव्यभािा का समुष्टचि मूल्याांकन करिे हैं। इस उदाहरण से बाि स्पि 

हो जाएगी : "(अचाना र्वमाा की) ये कष्टर्विाएाँ भय से मुि हैं। हमें भी भय से मुि बरिी हैं और समझ के पैरों पर 

खडा करिी हैं। सघनिम अनभुूष्टि अांिििः ष्टर्वचार पर ही जाकर रटकिी है, उसस ेसाहस के साथ टकरान ेका 

प्जांदा रहने का ह।ै" अचाना ने कहीं भी प्जांदगी को उसकी पररष्टि और पररर्वेश को छोटा करके नहीं देखा ह।ै 

कष्टर्विा का काम ही छोटी-से-छोटी दषु्टनया को बडा कर देना ह।ै कष्टर्विा में कुछ भी काट कर अलग से नहीं देखा 

जा सकिा-न ष्टर्वचार, न अनभुूष्टि, न भािा, न बनार्वट।  

र्वह एक सांपूणा इकाई होिी ह।ै एक ही समय जब सब कुछ अपने चरमोत्किा 
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 पर होिा ह ैिभी एक अच्छी कष्टर्विा ढलकर ष्टनकलिी ह।ै" 

देर्वेंद्र कुमार के काव्य सांग्रह 'बहस जरूरी हैं' की समीक्षा में उनके समीक्षक रूप में कष्टर्व मन की 

सहदयिा, उसका प्चांिन और सजग ष्टर्वचारात्मक क्षमिा उजागर होिी ह।ै इसकी समीक्षा में र्वे ष्टलखिे हैं दक- 

"आज के कष्टर्व को गद्य जरूर ष्टनखना सोिी ह।ै इसानक गय ही नहीं, ष्टर्वचार-र्वाहक गद्य भी। इसका कारण ह ैदक 

जो कष्टर्व गद्य नहीं ष्टलखिा, र्वह जीर्वन, जगि् और समाज की अपनी हर प्चांिा को कष्टर्विा मैं ही कहन ेके ष्टलए 

बांिा रहिा ह।ै प्चांिाएाँ सच्ची और सही हो सकिी हैं, पर जसरी नहीं दक ये कष्टर्विा में ढलकर आएाँ िो सच्ची और 

सही कष्टर्विाएाँ भी बन जाएां। "कम-से-कम उन्हें अपनी सांर्वेदना और अपनी भािा की प्रकृष्टि के अनुसार यह 

समझना चाष्टहए दक उन्हें क्या करना ह ैऔर स्र्वयां अपनी कष्टर्विाओं का कू्र सांपादन भी। अपनी रचना को जो 

ष्टजिना अच्छा सांपादक होिा है, उिना ही अच्छा कष्टर्व भी।" 

कला सांबांिी दषृ्टि 

नृत्य-नाटक, नृत्य और ष्टचत्रकला के पररपे्रक्ष्य में ष्टर्वियर्वस्ि ुया कथ्य को अत्यांि रोचक शैली में 

कलात्मक और सटीक ढांग से पाठक िक पहुाँचान ेके उपादान कला के अांिगाि आिे हैं। सर्वेश्वर समाज में लोगों के 

मानष्टसक और बौष्टद्धक स्िरों के अनुसार कलात्मक स्िरों की बाि करिे हुए कहिे हैं- "साष्टहत्य और कलाओं के 

माध्यम से मैं सािारण आदमी से एक सांर्वाद स्थाष्टपि करना चाहिा हाँ। मुझे इसके ष्टलए आर्वश्यक लगिा ह ैदक 

रचना को अनेक स्िरों िक िैलाना पडेगा। पांष्टडिों और काव्य-ममाज्ञों के साथ-साथ उनके ष्टलए भी, जो अक्षर 

पहचानिे हैं और उनके ष्टलए भी जो ष्टनरक्षर हैं। मेरी कष्टर्विाओं, नाटकों, कहाष्टनयों िथा कलात्मक ष्टर्विाओं और 

रांगमांचीय प्रस्िुष्टियों पर ष्टलखी समीक्षाओं को इसी सांदभा से जोड कर देखना चाष्टहए।" 

उन्होंने कला के नाम पर चल रही बाजीगरी, अनार्वश्यक चमत्कार प्रदशान, अस्पििा, दरुुहिा आदद को 

एक ष्टसरे से नकारा ह।ै यह अर्वश्य ह ैदक सूक्ष्म कलात्मक-सांर्वेदना का उन्होंने ष्टनिेि नहीं दकया ह।ै उन्हीं के 

शब्दों में, "सादगी और सहजिा बडे कलाकार की पहचान हमेशा से रही ह ैऔर रहगेी। सूक्ष्म की पकड से या 

अमूिािा से भी इसका कोई र्वैर नहीं ह।ै गायन, ष्टचत्रकला या लेखन सभी जगह यही सत्य ह ैऔर रहगेा। नए 

कलाकारों को सूक्ष्म की पकड और अमूिािा को अपनी कमजोरी के ष्टलए ढाल नहीं, अपनी उपलष्टब्ि को हष्टथयार 

बनाना होगा और यह मानकर चलना होगा दक अमूिा की सािना यथाथा से भागना नहीं, आत्मलय होना ही 

ह।ै"" 

"सादगी और सहजिा के इन्हीं कलात्मक प्रष्टिमानों को सामने रखकर सर्वेश्वर ने राजिानी ददल्ली में 

होने र्वाली रांगमांचीय प्रस्िुष्टियों, कला-प्रदशाष्टनयों और नृत्यों की  
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गहरी समीक्षाएाँ 'ददनमान' के कला और नृत्य शीिाक स्िांभों में ष्टलखी हैं। र्विा 1980 के ष्टसिम्बर माह में कल्याणी 

कला कें द्र के सांयोजन में रांगश्री ष्टलरटल बने टप ने ददल्ली में न नृष्य नाट्य 8 ददन प्रस्िुि कर अपनी अददिीय 

कला का प्रदशान दकया था। इन -नाटकों की प्रस्िुष्टि, पात्रों के अष्टभनय, सांर्वाद और सांगीि पक्ष के 

आस्र्वादनीपरान्ि अपनी समीक्षा में सर्वेश्वर ष्टलखिे हैं दक पशुिांत्र मृत्य-नाट्य एक साथ समसामष्टयक और 

शाश्वि दोनों ही ह ैऔर ष्टबना दकसी राजनैष्टिक र्वैचाररक ष्टबलले के सिा की उस बुष्टनयाद को उभारिा है, 

ष्टजसकी अांष्टिम पररणष्टि ही दो र्वगों में ष्टर्वभाष्टजि होना ह।ै 

एक शोिक और दसूरा शोष्टिि और ष्टनदान शोष्टििों का एक होकर लडना ही ह।ै अपने कथ्य और 

ष्टनरूपण में 'पिांत्र' रांगश्री के कमा को सामाष्टजक सरोकार को ददशा में आगे से जािा ह।ै जानर्वरों के मुखौटे लगाए 

उनकी गष्टियों को मापिे कलाकार सांगीि की लय पर कथा में ष्टनष्टहि घटनाओं और चररत्रों के भार्वों को चढार्व-

उिार के साथ ष्टजस लोक में ले जािे हैं, र्वह यथाथा की भूष्टम पर उस सांकल्प को जगाने की सािना है, ष्टजसे 

मानर्व-ष्टनयष्टि स ेजोडकर ही देखा जा सकिा ह।ै चौक-िनुों और लोक-रांगों की नृत्य-नाटकों में उपष्टस्थष्टि को 

सर्वेश्वर ने प्रमुखिा ने ग्खाांदकि दकया ह।ै 'रामायण' नामक नृत्य-नाट्य जो दक इसी मांडली द्वारा प्रस्ििु हुआ था, 

उसकी समीक्षा में र्वे ष्टलखिे हैं दक- 

"ष्टजसने इसे नहीं देखा, उसन ेभारिीय नृत्य-नाट्य मांच का एक ऐसा ष्टहस्सा खो ददया, ष्टजसके ष्टबना 

उसकी उपलष्टब्ि की पूरी कल्पना नहीं की जा सकिी। अपनी सांष्टक्षप्तिा, लोकरांग, कठपुिष्टलयों की गष्टि में िरैिे 

पात्र, सुांदर मुखौटे, ष्टर्वश्वसनीय पररिान, अष्टद्विीय सांगीि, उत्र से दष्टक्षण िक की िमाम लोक िुनों का गुांिन 

सभी आज भी िाजा ह ैऔर हमेशा रहगेा।" 

इस प्रकार की ष्टर्वष्टभन्न कलात्मक प्रस्िुष्टियों पर सर्वशे्वर न ेजो समीक्षाएाँ ष्टलखी ह ैउनमें उनके कलात्मक 

दषृ्टिकोण, उनकी आस्र्वादन पद्धष्टि और गहरी छानबीन के साथ-साथ ष्टनष्टश्चि सोद्देश्यिा पररलष्टक्षि होिी ह।ै ये 

बािें यह प्रमाष्टणि करिी हैं दक उन्हें ष्टभन्न-ष्टभन्न कलाओं स ेदकिना लगाय था और भार्वों-ष्टर्वचारों को सहजिा 

और सादगी से सामान्य दशाकों िक पहुाँचाने के ष्टलए र्वे माध्यम उनकी दषृ्टि में दकिने उपयोगी थे।" 

सांस्कृष्टि सांबांिी दषृ्टि 

"सर्वेश्वर ने गाांिीर्वाद का इस्िेमाल', 'साांस्कृष्टिक दबार्व और रचनािर्मािा' 'मेरा बचपन और जोश', 

'कफ्यूा और झल्िी र्वािा' जैसे जीर्वन के अलग-अलग क्षेत्रों से जुडे लेखों में परांपरागि ष्टर्वचारों और प्चांिन को 

समकालीन व्यापक आयामों में देखा 
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ह।ै इन लेखों की ष्टर्वचार पद्धष्टि सांस्कृष्टि के बहुआयामी दोहन पर ष्टचिा ष्टर्वष्टभन्न राजनैष्टिक, सामाष्टजक और 

आर्थाक दबार्वों में सामान्य मनुष्यों की करुणा ष्टस्थष्टि हृदय को गहरे प्रभाष्टि करिी ह।ै साांस्कृष्टिक दबार्व और 

रचना िर्मािा' शीिाक लेख में सस्कृष्टि को पे एक मांच के रूप में देखिे हैं, जहााँ एक के स्र्वर में सबके स्र्वर और 

एक की गष्टि में सबकी गष्टि ददखाई पडिी ह।ै 

सर्वेश्वर के ही शब्दों में, "सांस्कृष्टि हमें एक मांर्व देिी ह-ैएक के सरु में मदके सरू, एक की गष्टि में सब की 

गष्टि ष्टमलाना ष्टसखािी ह।ै इसष्टलए सत्ा इससे हमेशा डरिी ह।ै जो सत्ा ष्टजिनी ही ज्यादा कमजोर और दसूरों 

को कुचल कर अपने बन ेरहन ेका ख्र्वाब देखिी ह,ै यह उिनी ही ज्यादा साांस्कृष्टिक व्यष्टि की यह स्र्वािीन 

आर्वाज छीनने-दबाने, और घोटने की कोष्टशश करिी ह।ै सांस्कृष्टि पर पडने र्वाले दबार्व से ही सत्ा का चररत्र 

ष्टनरूष्टपि होिा ह,ै होिा रहा ह।ै 

'गाांिीर्वाद का इस्िेमाल' शीिाक लेख में सर्वेश्वर का ष्टचष्टन्िि ष्टर्वचारक अिमांन समकालीन सांदमो में ही 

शासन-व्यर्वस्था के राजनैष्टिक, सामाष्टजक और आर्थाक दषु्र्वक को कुछ इस स्र्वरूप में व्यि करिा है- "गाांिी 

नहीं रह,े पर गाांिीर्वाद घसीटा जा रहा ह-ैसैकडों सांस्थाएाँ उनके नाम पर चल रही हैं। सरकार उनके नाम पर 

चल रही ह ैिथा सत्ा की नई पीच उन्हीं के नाम पर पनपिी ह।ै ष्टर्वचारक, दाशाष्टनक उनह ेनाम पर बडी-बडी 

व्याख्याएाँ करिे हैं, उनके ष्टसद्धाांिों और आदशों की दीष्टप्त से चकार्वीच िैलािे हैं, सांसार को चदकि करिे हैं और 

बिािे हैं दक गाांिी की राह सांसार में सुख की राह ह,ै मानर्व कल्याण की राह ह,ै ष्टर्वश्वशाांष्टि की राह ह ै

"गाांिीर्वाद इस देश में कमा से नहीं जुडा, कुकमा में जरूर पररणि हुआ।"* 

सर्वेश्वर का रचनात्मक दषृ्टिकोण सामाष्टजक ष्टर्वसांगष्टियों और ष्टबडम्बनाओं से भरे पररर्वेश में अत्यांि 

स्पि ह।ै उनके प्चांिन और ष्टर्वचारिारा का ष्टर्वशे्लिण करें िो उसमें आिुष्टनक जीर्वन की िमाम सामाष्टजक और 

राजनैष्टिक ष्टर्वसांगष्टियों और ष्टर्वद्वपिाओं को स्थान ष्टमला ह।ै मानर्व जीर्वन में व्याप्त ष्टर्वष्टर्वि स्िरीय ष्टर्वद्यिाओं को 

उजागर करने में उनका आलोचक रूप सिल रहा ह।ै उनकी सांस्कृष्टि-सांबांिी रटप्पष्टणयों में उनके ष्टर्वचारों का 

प्रर्वाह, मौष्टलक प्चांिन और सामाष्टजक-साांस्कृष्टिक समस्याओं के प्रष्टि सशांदकि मन की त्रासदी एर्वां पीडा 

बारम्बार प्रकट होिी ह।ै भ्रि शासन व्यर्वस्र्वा के दोहरे चररत्र को उजागर करने के ष्टलए सर्वेश्वर ने उस भािा का 

प्रयोग दकया ह,ै ष्टजसमें व्यांग्य की चुभन अपनी सांपूणा शष्टि के साथ ष्टर्वद्यमान ह।ै 

सर्वेश्वर की प्रष्टिभा पूणाििः मौष्टलक और प्रायिः ष्टर्वष्टर्विात्मक रही ह।ै "उनके समीक्षक व्यष्टित्र्व में जहााँ र्वे 

काव्य को पररभाष्टिि करिे हैं, या पारांपररक मूल्यों का पुनराख्यान करि ेहुए कृष्टि के काव्य-सौंदया सांबांिी सभी 

पक्षों-भािा, भार्व, ष्टबम्ब की 
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स्थापना एर्वां प्रष्टिष्ठा करि ेहुए काव्यानुभूष्टि और जीर्वनानुभूष्टत् के सांबांिों की व्याख्या कसे करिे हैं, उनके कष्टर्व-

समीक्षा व्यष्टित्र्व की इन ष्टर्वशेििाओं मेंमयाख्या ना-प्रदक्या और प्रेिणीयिा की व्याख्या के साथ-साथ उनकी 

अपनी ष्टप्रय रचनाओं का मुल्याांकर भी सष्टम्मष्टलि ह।ै यद्यष्टप उन्होंने समीक्षा की कोई स्र्विांत्र पुस्िक नहीं गी और 

नहीं उन्होंने कृष्टियों के आस्र्वादन के कोई ष्टनष्टश्चि और शाश्वि प्रष्टिमान से बनाए, दिर भी कृष्टि के बहुआयामी 

ष्टर्वस्िार को उन्होंने ष्टजस ढांग से देखकर आजपनी समीक्षाएाँ ष्टलखी हैं, उनमें उनका सहदय कष्टर्व मन पूरी 

ममाज्ञिा के साथ कृष्टि के सभी पक्षों का उल्लेख करिे हुए एक समथा और ममाज्ञ आलोचक के रूप में हमारे हमक्ष 

उपष्टस्थि होिा ह।ै चाह ेदकसी उपन्यास की समीक्षा हो या कहानी-सांग्रह की, कष्टर्विा-सांग्रह की समीक्षा हो या 

दिर नृत्य-कला और रांगमांचीय प्रस्िुष्टियों की-सबमें सर्वशे्वर की भेदक दषृ्टि अपनी रचनात्मक िृष्टप्त हिेु कुछ न 

कुछ अर्वश्य पा लेिी र्वे रांगमांचीय कलात्मक प्रस्िुष्टियों और नृत्यों आदद की जसैी समीक्षा ष्टलखिे हैं, उनसे 

ष्टर्वष्टभन्न कलाओं के प्रष्टि उनका गहरा लगार्व प्रकट होिा ह।ै ऐसा लगिा ह ैदक सर्वेश्वर का कलाओं का सहृदय 

पारखी मन उनके बेचनै कष्टर्व-व्यष्टित्र्व की एक सहज जरूरि ही है, जो कष्टर्विा स ेया दसूरे भापाई माध्यमों से 

पूरा नहीं हो पािा, इसष्टलए उन्हें दसूरी कलाओं से साक्षात्कार के ष्टलए पे्रररि करिा ह।ै" 

इस सांदभा में डॉ. नेष्टमचांद्र जनै के शब्दों हैं "सर्वशे्वर उन इने-ष्टगने साष्टहत्यकारों में से थ,े ष्टजन्हें ष्टर्वष्टभन्न 

कलाओं से ष्टसिा  लगार्व ही नहीं हुआ, उनके भीिरी ररश्ि,े उनकी आपसी ष्टनभारिा का भी गहरा अहसास होिा 

गया। इस लगार्व और अहसास की छाप उनके व्यष्टित्र्व और साष्टहत्य दोनों पर ददखाई पडिी ह।ै यही चीजें 

उनकी रचना-यात्रा में एक नए और उत्ेजक मोड की सांभार्वनाओं को भी रेखाांदकि करिी ह।ै यह इसष्टलए और 

भी दक उनकी इस कला रष्टसकिा में कोई ददखार्वा या अहांकार नहीं था, बष्टल्क शायद इसने उन्हें अष्टिक सौम्य, 

ग्रहणशील और उदार बनाया था, ष्टजसके कारण र्वह हर नए ईमानदार ष्टर्वचार, अष्टभव्यष्टि और कोष्टशश का 

सहज उत्साह के साथ स्र्वागि कर पािे थे, भले ही र्वह उससे सहमि न हो।" 

र्वस्िुििः सर्वेश्वर समीक्षक रूप में साष्टहत्य के रसास्र्वादन की गहरी अांिदृाष्टि रखिे थे। उन्हें कला, 

सांस्कृष्टि, भािा, भार्व, ष्टर्वचार, जीर्वन के प्रष्टि नर्वीन दषृ्टिकोण ष्टर्वकष्टसि करने की गहरी ललक थी। साष्टहत्य के 

प्रष्टि पूणा ष्टनष्ठा एर्वां समपाण के भार्व से चे युि थे। उनके समीक्षक व्यष्टित्र्व में सहदयिा, सांबांष्टिि ष्टर्विय-ज्ञान, 

ष्टनष्पक्षिा, ष्टनभायिा आदद का उष्टचि समार्वेश था। यही कारण ह ैदक र्वे हर कला को जीर्वन के सापेक्ष मानिे हैं। 

सांगीि, नतृ्य और ष्टचत्रकला जैसी लष्टलि कलाओं के ष्टर्विय में भी उनके गुण-िमों का मूल्याांकन करने में भी 

जीर्वन के प्रष्टि ष्टनरपेक्ष 
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                                                अध्याय-5 

                               सर्वशे्वर : रचनात्मकिा के अन्य आयाम 

सर्वेश्वर दयाल सक्सेना की प्रष्टसष्टद्ध प्हांदी-साष्टहत्य में यद्यष्टप एक कष्टर्व, कथाकार और पत्रकार के रूप में 

ही रही ह।ै परांिु उनके सांस्मरणात्मक लेखों, अनुर्वादों और सांपादक रूप पर गांभीरिापूर्वाक दषृ्टिपाि करन ेसे 

प्रिीि होिा ह ैदक उनके माष्टहष्टत्यक व्यष्टित्र्व के ये रूप भी कम महत्त्र्वपूणा नहीं हैं। 

"उनके सांस्मरणों में जो एक ष्टनिाांि ष्टनजिा, आत्मीयिा और बहुि सारी अांिरांग स्मृष्टियों के प्रष्टि हार्दाक 

अनुराग र्व ममिा ददखाई पडिी ह।ै र्वह उनके एक समृद्धशाली रचनाकार होन ेका पररचायक ह।ै जून 1972 में 

जब सर्वेश्वर सोष्टर्वयि लेखक सांघ के ष्टनमांत्रण पर यहााँ के युगाांिरकारी प्रष्टिष्टष्ठि कष्टर्व पुष्टश्कन के काव्य समारोह 

में भाग लेने के ष्टलए सोष्टर्वयि सांघ की यात्रा पर गए हुए थे, िो अपनी उसी यात्रा को आिार बनाकर उन्होंन े

एक यात्रा-सांस्मरण ष्टलखा, जो ष्टलष्टप प्रकाशन ददल्ली से जलुाई 1976 में 'कुछ रांग कुछ गांि' शीिाक से प्रकाष्टशि 

हुआ। इसमें उन्होंने र्वहााँ के अपने दैष्टनक दक्या-कलापों के साथ-साथ सोष्टर्वयि जन-जीर्वन का ष्टर्वर्वरण इस ढांग स े

प्रस्िुि दकया दक सोष्टर्वयि समाज अपनी साांस्कृष्टिक गररमा, ष्टनष्ठा और ईमानदार व्यष्टित्र्व के साथ जीर्वांि और 

मूिा हो उठा। 27 मई, 1972 से 13 जून, 1972 िक उन्होंने सोष्टर्वयि सांघ के ष्टनमांत्रण पर र्वहााँ के ष्टर्वष्टभन्न 

प्रदेशों, प्रष्टसद्ध स्थलों का भ्रमण करिे हुए ष्टर्वष्टभन्न साांस्कृष्टिक समारोहों में सदक्य रूप से भाग भी ष्टलया िथा 

र्वहााँ के जन-जीर्वन के ष्टर्वष्टभन्न आयामों की जो प्रष्टिच्छष्टर्व उनके मानस-पटल पर अांदकि हुई, उसे र्वहााँ की 

सभ्यिा और साांस्कृष्टिक पररर्वेश के साथ जोडकर देखने का प्रयत्न दकया।" 

सांस्मरण : अथा और ष्टर्वशिेिा 

'सांस्मरण' को पाररभाष्टिि करिे हुए प्हांदी साष्टहत्यकोश में कहा गया है, 
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सांस्मरण लेखकको स्र्वयां देखिा ह,ै ष्टजसका यह स्र्वयां अनभुर्व करिा है, उमी र्वणान करिा ह।ै उसके र्वणान में 

उसको अनुभूष्टियााँ सांर्वेदनाएां भी गहिी ह ैपररभािा से स्पि ह ैदक 'सोमरण' सहदय के स्मृष्टि-कोप की चाह 

अमूल्य आनांदर्वार्व ष्टनष्टि ह,ै ष्टजसका अनुभर्व से प्रत्यक्ष सांबांि होिा ह।ै 

स्र्वभार्वििः ही अनुभर्व जगि के ष्टर्वस्िार के अनुरूप सांस्मरण के ष्टर्विय भी असीम हैं। कोई भी अनुभर्व 

शाष्टब्दक अष्टभव्यष्टि पाकर रोचक प्रसांग के रूप में सांस्मरण का स्र्वरूप िारण कर सकिा ह।ै व्यापक अथा में सृष्टि 

मात्र के दकसी अांश अथर्वा सांपूणा स्र्वरूप से सांबद्ध अपने अनुभर्व की प्रस्िुष्टि या अष्टभव्यष्टि ही सांस्मरण ह।ै 

िाष्टत्र्वक दषृ्टि से सांस्मरण स्मृष्टि की अष्टभव्यष्टि ह।ै" डॉ. ष्टशर्व प्रसाद प्सांह के शब्दों में, "जो याद दकया जाए, यह 

स्मृष्टि ह-ैस्मृष्टि कुछ नहीं सांस्मरण ही ह।ै डॉ. ष्टशर्व प्रसाद प्सांह की पररभािा से स्पि ह ैदक स्मरणीयिा ही 

इसको प्रथम शिां ह।ै "स्मरण शब्द से ही सांस्मरण बना ह।ै सांस्मरण अथााि् सम्यक् स्मृष्टि अष्टभशाप बनकर जो 

रह गई और ष्टजसे अष्टभव्यि दकया गया।" सदगुरु शरण अर्वस्थी के शब्दों में "सांस्मरण में प्रष्टिदक्यात्मक प्रत्युत्र 

आर्वश्यक ह।ै सांस्मरण में प्रष्टिदक्यात्मक आदान-प्रदान हो । 

व्यिीि हुए क्षणों को स्मरण करना मनुष्य की स्र्वाभाष्टर्वक प्ररृ्वष्टत् ह ैऔर जीर्वन में इसकी आर्वश्यकिा 

भी स्पिििः देखी जािी ह।ै जसैे ष्टचन्िन-मनन से शष्टि ह,ै र्वैसे ही स्मरण भी। रचना-प्रदक्या के इस रहस्य की 

स्पि व्याख्या करिे हुए नरेश मेहिा कहिे हैं दक "सांस्मरण और अनुभूष्टि दोनों इिने पैरेलल हैं दक साष्टहत्य को 

स्र्व-अनुभूष्टि से काटा नहीं जा सकिा, जब र्वह र्वैयष्टिक होगा, िो सांस्मरण हो जाएगा और सार्वाकाष्टलक होकर 

र्वही मूल्यर्वान बन जाएगा।"" 

कष्टर्विा, कहानी, उपन्यास, नाटक ष्टनबांिादद की भााँष्टि सांस्मरण भी एक स्र्विांत्र साष्टहष्टत्यक-ष्टर्वद्या के 

रूप में स्र्वीकृि ह।ै इसमें लेखक सृष्टि से जुडे सांदभों या उसके दकसी अांश को अपनी स्मृष्टि के आिार पर ष्टर्वष्टशि 

अनुभर्वाां और आत्मीयिा के साथ कलात्मक ढांग से प्रस्िुि करिा ह।ै 'कुछ रांग कुछ गांि' नामक सांस्मरण मूलििः 

एक यात्रा सांदभा से सांपृि ह ैऔर उसमें र्वहााँ की स्मृष्टियााँ अष्टभव्यष्टि हुई हैं। 

सांस्मरण और यात्रा-र्वतृ्ाांि के अांिसबंांि 

'कुछ रांग कुछ गांि' सर्वेश्वर की एक ऐसी रचना है, ष्टजसमें यात्रा ष्टर्वर्वरण भी ह ैऔर सांस्मरण भी। यात्रारृ्वत् भी 

यायार्वार के अनुभर्व की अष्टभव्यष्टि ह,ै ष्टजसमें चराचर क्षेत्र के ददग्दशान की अनुभूष्टि भरी होिी ह।ै यात्री जो 

कुछ भ्रमण के क्म में देखिा या भोगिा है, उसका र्वणान ही प्रस्िुष्टिकरण यात्रा-ष्टर्वर्वरण बन जािा ह।ै  
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उसके अनुभर्व क्षेत्र में भौगोष्टलक ष्टर्वस्िार, प्राकृष्टिक सौंदया, प्रभाष्टर्वि करने र्वाले पात्र या प्रसांग सब स्र्वििः ष्टसमटे 

चले आिे हैं और यात्रा र्वृत्ाांि में र्वह उनका उपात्र करिा ह।ै इस प्रकार यात्रा-साष्टहत्य का उपजीव्य र्वास्िष्टर्वक 

और अननकाि प्रर्व ही होिा ह।ै 

लेखक अपने स्मृष्टि-कोि में यात्रा के ष्टर्वष्टभन्न प्रसांग सांस्मरण रूप में सांष्टचि करिा चलिा ह ैऔर उस ेही 

सुव्यर्वष्टस्थि रूप में ष्टसलष्टसलरे्वार प्रस्िुि करिा है, ष्टजसमें िथ्यों के सांयोजन में परोक्ष रूप से ही सही, यह स्र्वििः 

ही कें द्र में बना रहिा ह।ै स्र्वभार्वििः उसके ष्टर्वर्वरण में उसकी अपनी दक्या-प्रष्टिदक्याएाँ सष्टम्मष्टलि रहिी मैं 

उसकी ष्टनजी सांर्वेदनाएाँ और अनुभूष्टियााँ भी समाष्टर्वि हो जािी हैं और अांिििः उसकी अष्टभव्यष्टि में आत्मीयिा 

भी आ जािी ह।ै ष्टजसके चलिे र्वह ष्टर्वर्वरण सांस्मरण बन जािा है।" 

'प्हांदी-साष्टहत्य-कोश' में यात्रा-साष्टहत्य को पररभाष्टिि करिे हुए कहा गया ह ैदक "अष्टिकिर यात्रा-

साष्टहत्य सांस्मरणात्मक होिा ह ैऔर इसमें यात्री अपने प्रभार्वों, प्रष्टिदक्याओं और सांर्वेदनाओं को महत्त्र्व देिा ह।ै" 

यात्रा-साष्टहत्य की रचना- प्रदक्या का सांबांि यायार्वर की भ्रमणशीलिा या घुमक्कडी र्वृष्टत् से ह।ै घुमक्कडी की यह 

प्रर्वृष्टत् मनुष्य में प्रारांभ से ही ह ैऔर "सौंदया-बोि की दषृ्टि से उल्लास की भार्वना से प्रेररि होकर यात्रा करने 

र्वाले यायार्वर एक प्रकार से साष्टहष्टत्यक मनोर्वृष्टत् के माने जा सकिे हैं और उनकी मुि अष्टभव्यष्टि को यात्रा-

साष्टहत्य कहा जािा हैं  

"इसष्टलए सुदरू अिीिकाल में ही यात्रा-साष्टहत्य के आरांभ और अब िक के बहुष्टर्वि ष्टर्वकास के साथ 

स्र्विांत्र साष्टहत्य के रूप में इसकी पररणष्टि को स्र्वीकार दकया जािा ह।ै सच िो यह ह ैदक सांस्मरण, साष्टहत्य के 

एक अांग के रूप में यात्रा ष्टर्वर्वरणात्मक सांस्मरण या दक सांस्मरणात्मक यात्रा-ष्टर्वर्वरण को भी पररगष्टणि दकया 

जाना सांभर्व ह,ै परांिु समस्ि यात्रा-साष्टहत्य सांस्मरणात्मक ही हो, यह कोई आर्वश्यक नहीं। 

सद्गुरु शरण अर्वस्थी के शब्दों में "यात्रा आदद के भीिर सांस्मरण हो सकिा है, मगर उिना ही, ष्टजिना 

भाग उसके भीिर हो सकिा है- स्र्विांत्र सांस्मरण की ष्टर्विा की प्रष्टिष्ठा से यात्रा-ष्टर्वर्वरण आदद को अलग रखना 

ही होगा।" ष्टर्वशुद्ध यात्रा-साष्टहत्य को सांस्मरण से पृथक् करने र्वाली उसकी अपनी कुछ शिे भी हैं। यात्रा-साष्टहत्य 

मूलििः र्वणानात्मक होिा ह,ै इसी कारण िथ्यमूलक या र्वस्िुपरक होिा ह।ै सांस्मरण में जैसी आत्मीयिा ष्टनष्टहि 

होिी ह,ै यात्रा-साष्टहत्य में र्वैसी आत्मीयिा का प्रायिः अभार्व होिा ह।ै यात्रा करने र्वाले के चररत्र या व्यष्टित्र्व का 

समार्वेश इसमें बहुिा नहीं होिा। साष्टहत्य कोश के अनुसार अपने को कें द्र में रखकर भी प्रमुख न होने  
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देना, साष्टहष्टत्यक चापार्वर का प्रमुख किाव्य है, क्योंदक यदद लेखक का व्यष्टिर्व उमरगा र्वा अन्य सब गीण हो 

जाएगा। इिना हो क्यों, 'यात्रा-ष्टर्वर्वरण में कोई से राभर्वाि प्रमुख होकर नहीं उभरिी, उसमें समूचे भौगोष्टलक 

पररर्वेश का ष्टर्वस्िार होिा उसमें पेड की जगह जांगल जसैी व्यापकिा होिी है, ष्टजसमें कें द्रीय पात्र या पदाथा नहीं 

होिा, न सुक्ष्म रेखाओं की अष्टिक गुांजाइश ही होिी ह।ै स्र्वभार्वििः यात्रा-साष्टहत्य का लखेक सब कुछ पर एक 

सपाट सरसरी दषृ्टि डालिा चलिा ह।ै 

"सर्वेश्वर कुछ रांग कुछ गय' के आमुख में सांभर्वििः इसीष्टलए कहिे हैं दक रांग मेरे ष्टनिाल अपने में जा 

सोष्टर्वयि िरिी के िलक से उभरे हैं। अििः उस अथा में ये यात्रा-सांस्मरण नहीं हैं, ष्टजस अथा में साष्टहत्य और 

पत्रकाररिा के अांिगाि आए ददन देखे जािे हैं। जब एक की सीमाएां दसूरे की सरहदों को छूिी हों और रोशनी 

पष्टनयों से छन कर आिी ह ैिब रांग हर्वा में उडने लगि ेहैं। उनको पाना अपने में गहरे उत्र जाना ह।ै भारिीय 

मन की यह कचोट इसमें ह।ै जाष्टहर है, उस रांग में नहाया नहीं जा सकिा, पर उसके सहारे अपनी सांस्कृष्टि को 

चुना जा सकिा ह,ै हर्वा में डोलिे खडे र्वृक्ष की िरह।" 

कुछ रांग कुछ गांय 

अपनी सोष्टर्वयि यात्रा का पररचय देिे हुए सर्वेश्वर कहिे हैं, "यात्रा मैंन ेजरूर की, पर इस क्म में जो में 

ष्टलखेंगा, र्वह ठेठ यात्रा सांस्मरण शायद नहीं हो सकेगा, क्योंदक रूस जाि ेसमय सैलानी जैसा भार्व मन में नहीं 

हो सकेगा और र्वहााँ पहुाँचकर भी यह बहुि नहीं जागा। सलेानी जैसा भार्व, यानी दौड-दौडकर सब कुछ देख 

डालना, हर पाला छू आना। और यात्रा सांस्मरण हर राई रत्ी को मसाला लगा चटपटा बना पेश करना, यह मरेे 

बूिे का नहीं ह,ै न ही मेरा स्र्वभार्व ह।ै" सोष्टर्वयि के ष्टर्विय में सर्वेश्वर ने 'कुछ रांग कुछ गांय' में जो ष्टलखा, उसे 

देखकर यह नहीं प्रिीि होिा दक र्वहााँ जाकर उसके मन में 'सैलानी जसैा' भार्व नहीं जागा और कहीं से भी ऐसा 

भी प्रिीि नहीं होिा दक उसे रोचक ढांग से प्रस्ििु करना उनके ष्टलए सांभर्व नहीं। र्वस्िुििः यह पूरी पुस्िक अपनी 

सांष्टक्षप्तिा के बाद भी सोष्टर्वयि जन-जीर्वन के ष्टर्वष्टर्वि मनोहर 

ष्टचत्र प्रस्िुि करिी ह।ै 

सर्वेश्वर ने इसमें सोष्टर्वयि के लोगों की साांस्कृष्टिक दषृ्टि एर्वां उत्सर्व, उनके आचार-ष्टर्वचार, उनकी ष्टनष्ठा, 

देशभष्टि किाव्यष्टनष्ठा, ईमानदारी, रागात्मकिा, उत्िुल्लिा, महदयिा और मानर्विा को पूणा सहदयिा से 

प्रस्िुि दकया ह,ै िो र्वहीं दसूरी ओर यहााँ की राष्ट्रीय प्रगष्टि में ष्टर्वष्टर्वि आयामों; यथा ष्टशक्षा, सांस्कृष्टि, कला के 

र्वैज्ञाष्टनक ष्टर्वकास के साथ ष्टनरांिर अपने राष्ट्रर्वाष्टसयों के सापेक्ष बनाने को भी पूणा आत्मीयिा 
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से अष्टभव्यि दकया ह।ै इसके साथ ही इसी के समानाांिर भारिीय जन-मानस में अनेक ष्टर्वद्रपूिाओं और 

ष्टर्वसांगष्टियों, अभार्व, ईमानदारी, किाव्यष्टनष्ठा, दया जैस ेमानर्वीय मूल्यों का क्षरण, अराजकिा िथा अपने राष्ट्र 

के पूजनीय एर्वां गणमान्य नेिाओं, लेखकों, कलाकारों एर्वां कष्टर्वयों के प्रष्टि एक प्रकार की अनास्था का भार्व 

लेखक को सोष्टर्वयि जन-जीर्वन को ष्टचष्टत्रि करिे समय प्रश्नाकुल एर्वां बेचैन करिा ह।ै 

सर्वेश्वर लेष्टननग्राद की एक सखुद घटना को व्यि करिे हुए कहिे हैं, "ददन में पाल प्रथम का महल देख 

चुका था। इस ष्टर्वशाल महल में हजारों मूर्िायों हैं। नास्िी बमबारी में महल खांडहर हो गया था। क्षष्टिग्रस्ि महलों 

के ष्टचत्र देखे थे। अब दिर महल र्वैसा का र्वैसा खडा ह।ै लगिा ही नहीं कभी कुछ हुआ था। पर, गौर से देखन ेपर 

भार्व भरी ष्टर्वशाल मूर्िायों बोलिी हैं, ष्टजनके हाथ-पैर, घड बडी सिाई से जोडे गए थे। शायद र्वैसी दरारें 

रूष्टसयों के मन में भी हैं। हरैि की बाि ह ैदक शायद ही दकसी प्रष्टिमा की नाक टूटी हो जबदक पटना सांग्रहालय 

में देखी अष्टिकिर प्रष्टिमाओं में हर बार कुछ टूटा ष्टमलिा था, िो नाक ही। जबदक भारिीय प्रष्टिमाओं की 

ज्यादािर नाक क्यों टूटिी ह?ै एक भोंडा, ख्याल रह रह कर आिा बा। भारिीय पररपे्रक्ष्य में इन स्थानों का 

मूल्याांकन करिे हुए जो अर्वसाद, पीडा सर्वेश्वर को महसूस होिी है, उसे र्वे व्यि करिे हैं- "इस यात्रा में हर 

समय मेरा देश मेरे साथ ष्टचपका रहा और अनचाह ेभी र्वहााँ का हर प्रसांग देश के दकसी-न-दकसी प्रसांग से जुडिा 

जािा था और मन ष्टजिना कुछ देखकर खुशी से भरिा था, उिना ही उदास हो जािा था।"* 

सर्वेश्वर ने अपनी सोष्टर्वयि यात्रा की स्मृष्टियों में इन दोनों ष्टर्वरुद्ध भार्वों की समानाांिर अनुभूष्टि के द्वांद्व 

को बराबर झेला ह।ै झेलिे हुए र्वे स्र्वीकारिे हैं- "मस्क्वा में खाने की ही नहीं हर चीज का दाम हर जगह एक, 

कोई दकचदकच नहीं। कोई समय की बबाादी नहीं, खाने की चीजें साि-साि ढांग से रखी हुई। सबसे यडी 

िकलीि जो होिी ह,ै र्वह यह सोच कर, दक अपनी सरकार 25 साल में खाने के सामान में ष्टमलार्वट भी नहीं 

रोक सकी। र्वह िो बहुि करठन काम नहीं ह।ै उसके ष्टलए िो ष्टर्वदेशी सहायिा नहीं चाष्टहए। न गरीबी का रोना। 

रूखा सूखा ही सही, पर ष्टमलार्वट रष्टहि खाने का सामान 25 साल की आजदी के बाद भी हम क्यों नहीं पा 

सकिे। इसका जर्वाब दकसके पास है? औसि भारिीय पौष्टिक खाना िो दरू, जो खािा ह,ै र्वह र्वस्ििुिः क्या खा 

रहा ह,ै दकस नाम पर खा रहा ह,ै नहीं जानिा।" "मन की इस िकलीि से बचन ेका मेरे पास कोई चारा नहीं 

था। हर र्वार रूस में कुछ भी खािे समय मुझे अपने देश की याद आिी थी और में उस व्यर्वस्था को 
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 कोसिा था, जो 25 साल बाद भी मसालों में भूसा-लीद, ष्टमठाइयों में सोखिे, यी-सर्वान कोसिा था, ददया 

ष्टमट्टी और न जाने दकन चीजों में क्या-क्या नहीं ष्टखलािी ह ैऔर बेचारा भारिीय सब खाने को मजबूर ह।ै" 

सर्वेश्वर की लघु सांस्मरणात्मक पुस्िक में भी उनका कष्टर्व मन और पत्रकार व्यष्टि अपनी सहदयिा, 

प्रश्नाकुलिा की पीडा िथा एक ष्टशकायि भरा अांदाज लेकर प्रकट होिा है, ष्टजसमें सोष्टर्वयिर्वाष्टसयों के जीर्वन-

दशान और उनकी साांस्कृष्टिक-र्वैिाष्टनक उपलष्टब्ियों के प्रष्टि ष्टजिनी प्रसन्निा ह,ै उसस ेज्यादा भारिीय जीर्वन-

दशान और यहाां िक दक साांस्कृष्टिक-सामाष्टजक और राजनीष्टिक ष्टर्वसांगष्टियों के नाि ेउत्पन्न होने र्वाली श्रीभ और 

पीडा। यहााँ पीडा शब्द जान-बूझकर इस्िेमाल दकया गया ह,ै क्योंदक श्रोम िो दकसी के प्रष्टि भी हो सकिा है, 

जबदक पीडा शब्द गहरी आत्मीयिा से जुडा हुआ ह।ै पूरे सांस्मरण में यह आत्मीयिा देखी जा सकिी ह।ै" 

ष्टशल्पगि सौंदया 

एक अच्छे सांस्मरण लेखन हिेु ष्टशल्प के स्िर पर आर्वश्यक उपकरण है- स्मृष्टि यशोप्नांदा, आत्मीयिा, 

औत्सुक्य और भािा की नाटकीयिा आदद। व्यर्वष्टस्थि होने के कारण ये सभी गुण इस सांष्टक्षप्त पुस्िक को रोचक 

और पठनीय बना देि ेहैं। इसमें जहााँ एक ओर सांस्मरण के ष्टर्वष्टभन्न आयामों को स्मृष्टि के आिार पर शब्द ष्टमले हैं 

र्वहीं दसूरी ओर ष्टभन्न-ष्टभन्न स्थानों की यात्रा में आने र्वाले प्रदेशों के प्राकृष्टिक र्वैभर्व, कलाएाँ और र्वहााँ के 

देशर्वाष्टसयों का सर्वेश्वर के प्रष्टि प्रेम, सहृदयिा, सहजिा सब कुछ उभर कर सामन ेआ जािा ह।ै हम चाह ेिो 

यहीं बैठे-बैठे इस सांष्टक्षप्त सांस्मरणात्मक पुस्िक के सहारे सोष्टर्वयि भूष्टम के ष्टनर्वाष्टसयों उनके आचार-ष्टर्वचार, 

ष्टनष्ठा और ईमानदारी, देश-पे्रम और बांिुत्र्व-भार्व सबको एक साथ जीर्वांि और मृिां पा सकिे हैं। दकसी भी 

सांस्मरण-साष्टहत्य की इससे बडी उपलष्टब्ि और कुछ हो भी नहीं सकिी। एक सांस्मरण-लेखक के रूप में भी 

सर्वेश्वर का रचनाकार हमें प्रभाष्टर्वि दकए ष्टबना नहीं रहिा, बष्टल्क कई-कई प्बांदओुं पर सोचने-ष्टर्वचारने के ष्टलए 

ष्टर्वर्वश भी कर देिा ह।ै 

अनरु्वाद 

'कुछ रांग कुछ गांि' में उनकी सोष्टर्वयि यात्रा की मिुर स्मृष्टियों के साथ ही कुछ प्रष्टसद्ध रूसी-कष्टर्वयों की 

कष्टर्विाओं का सर्वेश्वर द्वारा दकया गया अनुर्वाद भी ह।ै मलू रचना के आस्र्वाद गुणों को अनूददि रचना में लाना 

सहज नहीं ह,ै परांिु यदद अनरु्वादक शब्द और शैली को कें द्र में रखकर अनुर्वाद काया सांपाददि करे, िो ष्टनश्चय  
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ही मूल के यथेि ष्टनकट होने की सांभार्वना होिी ह।ै र्वस्ििुिः मूल से िादात्मय और अष्टभव्यष्टि की सहजिा के 

समन्र्वय से अनुर्वाद अत्यांि कलात्मक एर्वां सुांदर बन पािा ह।ै अनुर्वाद की प्रदक्या बोि, ष्टर्वशे्लिण, भािाांिरण, 

समायोजन और सांिुलन के आिार पर सांपन्न होिी ह।ै"" इसीष्टलए, काव्य अनुर्वाद के कई स्िर ष्टमलि ेहैं जसैे-

शब्दानुर्वाद, छायार्वाद, भार्वानुर्वाद, व्याख्यानुर्वाद, सारानुर्वाद, रूपाांिरण आदद। मूल कृष्टि के आस्र्वाद को ज्यों 

का त्यों पाठक िक पहुाँचान ेके ष्टलए कष्टर्व अपनी सांर्वेदना और प्रेिणीयिा के उपकरणों से अनुर्वाद करिा ह।ै 

इसष्टलए सांभर्व ह ैदक उसमें उसके व्यष्टित्र्व की भी क्षीण प्रष्टिध्र्वष्टन सुनाई पडे। यह काया करठन अर्वश्य है, ककां िु 

श्लघनीय अनुर्वाद के ष्टलए आर्वश्यक ह।ै 

सर्वेश्वर ने ष्टजन कष्टर्विाओं का अनुर्वाद दकया, र्वे सोष्टर्वयि सांघ के प्रष्टसद्ध कष्टर्वयों की आिुष्टनक सांर्वेदना से युि 

कष्टर्विाएाँ हैं। इनमें ष्टबम्बों और प्रिीकों के माध्यम से उनकी अनुभूष्टियााँ व्यि हुई हैं। भािा, भार्व और र्वोि के 

स्िर पर ये अनूददि कष्टर्विाएाँ सर्वेश्वर की अनुर्वादक प्रष्टिभा से भी प्रभाष्टर्वि करिी हैं।" यहााँ सर्वेश्वर द्वारा 

अनुददि ब्लादीमीर मायकोर्वस्की की एक कष्टर्विा उद्िृि करना समीचीन प्रिीि होिा ह।ै कष्टर्विा का शीिाक ह ै

'बादलों की बाजीगरी' :      

ऊाँ च े 

आकाश में िैरिे हैं बादल  

उनमें से चार नहीं िुम्हारा दल बल ।  

पहले से िीसरे िक  

र्वे थे आदमी, रह ेथे ष्टिर  

जबदक चौथा था ऊाँ ट।  

दिर  

जब र्वे इिर-उिर ष्टछिरा गए  

िो राह में र्वे  

अपने साथ 

 पााँचर्वें को पा गए।  

ष्टजसमें ष्टनकल  

बे मिलब र्वला थी  

दौडने लगे हाथी पर हाथी।  

िब िक सांभर्वििः छठर्वााँ नहीं आया 

और उसने आकर 
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उनको नहीं डराया 

बाल ये खो गए भीनी हर्वा में  

और उनके बाद बादलों को भूसी की िरह चबािा  

एक पीले ष्टजराि सा दीखा।  

सूरज सटपट आिा। 

अपन ेइन काव्यानुर्वादों के सांदभा में रे्व कहि ेहैं दक "और यह गांि यात्रा में पहले ही आई थी। कुछ र्वहीं ष्टमली। कुछ 

की पहचान दसूरी गांिों के साथ ष्टमल कर बनी। इसष्टलए ष्टनगाच कुछ नहीं होिा, बशिे, कुछ ष्टनष्प्राण न हो। अांिरेे में भी 

सूरज की गांि आिी ह।ै कुछ कष्टर्विाओं से पहल ेही भेंट थी, उन्हें जीने के ष्टलए अनुददि दकया था। कुछ र्वहीं ष्टमलीं, र्वहीं की 

भी ओर बाहर से आई थीं और गांि की िरह बस गई। काव्य की गांि उडिी नहीं, बनी रहिी ह ैठीक नाक के नीचे 

मानयात्मा की। 

सरे्वश्वर का यह र्विव्य पसु्िक में पहल ेह ैऔर अनूददि कष्टर्विाएाँ बाद में। उनकी बहुआयामी साष्टहष्टत्यक प्रष्टिभा 

का आकलन इससे अच्छी िरह दकया जा सकिा ह।ै उनके द्वारा अनूददि इन रूसी कष्टर्विाओं में सोष्टर्वयि जन-जीर्वन का 

रांग और गांि दोनों उपलब्ि हैं: 

र्वैज्ञाष्टनक ष्टहला रहा ह ैअपना ष्टसर  

कष्टर्व को जकड ष्टलया ह,ै दिुःख ने 

 दक कैष्टस्पयन सागर अपने शाश्वि िटों से  

हटिा ददन-प्रष्टिददन ष्टसकुडिा जा रहा है 

 र्वयोर्वृद्ध उदास और प्चांष्टिि ह ै 

दक सागर प्रष्टि र्विा उथला होिा जा रहा है। 

 मुझे लगिा है दक यह बेर्वकूिी है। 

 दकस प्रकार यह प्राचीन सागर उथला हो सकिा है,  

उथली िो होिी जा रही ह ै 

आदमी की आत्मा 

 यही ह ैसमस्या जो आज मुझे  

सबसे अष्टिक कचोटिी ह।ै  

इन दोनों कष्टर्विाओं की सहज प्रर्वाहमयिा और ष्टर्वम्बात्मकिा सरे्वश्वर को अनुर्वादक प्रष्टिभा को ष्टसद्ध करने के ष्टलए पयााप्त 

ह।ै 

सांपादक रूप  नई कष्टर्विा के प्रष्टिष्टिि कष्टर्व एर्वां साष्टहत्यकार शमशेर बहादरु प्सांह की 
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प्रमुख कष्टर्विाओं का एक सांकलन और मूल्याांकन करने के साथ ही सर्वेश्वर ने बच्चों की एक प्रष्टसद्ध माष्टसक पष्टत्रका 

पराग का सांपादन भी दकया ह।ै उन्हेंष्टन बच्चों के ष्टलए एक स्र्वस्थ और मनोरांजक साष्टहत्य ष्टलखने और ष्टलखर्वाने 

के साथ- साथ ज्ञान के क्षेत्र में हो रही ष्टर्वष्टर्वि खोजों एर्वां उनके पररणामों से भी उन्हें उनका पररचय कराया। 

राजनैष्टिक, आर्थाक, सामाष्टजक और साांस्कृष्टिक पररदशृ्य पर ददखाई देने र्वाली अनेक ष्टर्वद्रपूिाओं के प्रष्टि र्वच्चों 

को सचिे कर जागरुक बनान ेका प्रयास दकया। एक सांपादक के रूप में यह सर्वेश्वर की सबसे बडी उपलष्टब्ि रही 

ह।ै जब उन्हें 'पराग' का सांपादन-काया ष्टमला, िमी से उन्होंने बच्चों के मौष्टलक व्यष्टित्र्व ष्टर्वकास के मागा में आन े

र्वाले सांकटों से लडने की पे्ररणा प्रदान करने र्वाली अनेक सांपादकीय रटप्पष्टणयााँ ष्टलखीं। 

डॉ. उर्मालेश के शब्दों में, "र्वह 'ददनमान' स ेअनुभर्व पुांज लेकर एक नई दषु्टनया का सपना, नए मूल्यों 

और नए जीर्वन का पराग देश के सभी बच्चों के बीर्व बााँट देना चाहिे थे। र्वह बच्चों को इस भ्रि, िूिा और 

मानर्वीयिांत्र के ष्टशकांजे से दरू रखना चाहिे थे, र्वह बच्चों के ष्टलए एक सुांदर और सीद्देश्य प्जांदगी चाहि ेथे, िादक 

र्वे बडे होकर समूची मानर्व जाष्टि के ष्टलए एक नई दषु्टनया की नींर्व डालें, जहााँ हमारे सपने आजाद हों, जहााँ 

हमारे बच्चों के सपनों में मूख, बीमारी, भय और मृत्यु प्रर्वेश न कर सके।" 

एक सांपादक के रूप में उन्होंने 'पराग' के माध्यम से बच्चों को एक सायाक ददशा में सोचने, समझने और 

काया करने की क्षमिा पैदा करने र्वाली रचनाएाँ दीं, साथ ही अन्य लेखकों को इस दषृ्टि से लेखन-काया करने के 

ष्टलए भी प्रेररि दकया। शमशेर बहादरु प्सांह की कष्टर्विाओं का सांपादन करिे हुए उन्होंने उनकी चुनी हुई ऐसी 

कष्टर्विाएाँ रखी हैं, ष्टजससे र्वे अपनी ष्टशल्पगि करठनाइयों के बार्वजूद पाठकों के मन में अपनी बाि उिार सकें । 

औष्टचत्य, सोद्देश्यिा, स्पििा, ष्टनभीकिा िया रचनात्मकिा के स्िर पर उनका सांपादीय व्यष्टित्र्व भी उनके 

बहुमुखी व्यष्टित्र्व के एक साथाक आयाम से भी पररष्टचि करािा ह।ै 

कहा जा सकिा ह ैदक एक सांस्मरण लेखक, अनुर्वादक और सांपादक के रूप में भी उनका व्यष्टित्र्व अपनी 

आत्मीयिा, सहजिा, स्पििा और ष्टनभीकिा के कारण पाठक को प्रभाष्टर्वि करिा ह।ै उनके व्यष्टित्र्व के इन 

ष्टर्वष्टभन्न पक्षों पर ष्टर्वचार करिे हुए यह मानना पडिा ह ैदक उनकी रचनािमी चेिना प्रसरणशील ह।ै र्वह अपने 

भीिर अनुभर्व की व्यापकिा को समेटने र्वाली अनके ष्टर्विाओं में न केर्वल प्रर्वृत् रही है, अष्टपिु उसने उन 

अनुभर्वों को अष्टिक स्पििा और ष्टनभीकिा के साथ व्यि करि ेहुए मानर्वीयिा को सम्माष्टनि करने के उद्देश्य से 

भरपूर सांर्विा भी दकया ह।ै र्वस्िुििः इन 
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                                                 अध्याय-6 

                                      सर्वशे्वर : पत्रकाररिा दषृ्टि 

सामान्य अथों में पत्रकाररिा जन-भार्वना की अष्टभव्यष्टि, सद्भार्वों की उद्िृष्टि और नैष्टिकिा की पीरठका ह।ै 

सांस्कृष्टि और स्र्विांत्रिा की र्वाणी होने के साथ ही यह जीर्वन में अभूिपूर्वा क्ाांष्टि की अग्रदिूी ह।ै नेपोष्टलयन का 

यह कथन सर्वामान्य ह ैदक पत्रकाररिा के क्षेत्र में काम करने र्वाले टीकाकार, सलाहकार, बादशाहों के प्रष्टिष्टनष्टि 

और राष्ट्र के ष्टशक्षक होिे हैं। चार ष्टर्वरोिी पत्र चार हजार सांगीनों स ेअष्टिक खिरनाक होिे हैं। 

             खींचो न कमानों को न िलर्वार ष्टनकालो।  

             जब िोप मकुाष्टबल हो िो अखबार ष्टनकालो।। 

असहायों को सम्बल, पीष्टडिों को सुख, अज्ञाष्टनयों को ज्ञान-ज्योष्टि एर्वां मदोन्मत् शासकों को सद्बुष्टद्ध 

देने र्वाली पत्रकाररिा ही ह,ै जो समाज-सेर्वा और ष्टर्वश्व-बांिुत्र्व की स्थापना स ेसक्षम ह।ै पाश्चात्य ष्टर्वद्वान जैम्स 

मैकडानल इसे एक र्वरेण्य जीर्वन-दशान स्र्वीकार करिे हुए रणभूष्टम से भी अष्टिक बडी चीज मानि ेहैं। उनके 

ष्टलए यह कोई सामान्य पेशा नहीं, बष्टल्क उसस ेबहुि बडी चीज ह ैष्टजसके प्रष्टि उन्होंन ेअपने आपको 

स्रे्वच्छापूर्वाक समर्पाि कर ददया। पत्रकाररिा के महत्त्र्व का अनुमान समथा साष्टहत्यकार एष्टडसन को भी था। उन्हें 

पत्रकाररिा कला से अष्टिक मनोरांजक, अष्टिक ष्टर्वमोहक, अष्टिक रसमयी िथा सर्वािोमुखी कोई दसूरी बीज नहीं 

लगिी थी। एक स्थान पर बठैकर प्रष्टिददन सहस्रों नर-नाररयों िक पहुाँचना, उनसे अपने मन की बाि कहना, 

सलाह देना, र्वे क्या करें क्या न करें, इस सांबांि में परामशा देना, उनका ष्टशक्षण और मनोरांजन करना िथा 

आर्वश्यक हो िो उन्हें ष्टचढा भी देना-कैसा आश्चयाजनक होिा होगा, यह सोच कर ही र्वे स्पांददि हो उठिे थे। 

र्वास्िर्व में पररर्विानशील जगि् का प्रष्टिक्षण दशान पत्रकाररिा द्वारा ही  
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सांभर्व ह,ै जो सबके आकिाण का कें द्र प्बांद ुह।ै  

मानर्व जो कुछ भी अनुभर्व करिा है, उसे अभ्य व्यष्टियों को बिाना चाहिा ह,ै साथ ही सबकी बािों 

को जानना भी चाहिा ह।ै दकसी घटना को परखना और उसका र्वणान करना मानर्व-मन की एक सहज प्रर्वृष्टत् ह।ै 

इसी भार्वाष्टभव्यष्टि की प्रर्वृष्टत् के कारण जन-माध्यमों का आष्टर्वष्कार हुआ। दसूरे शब्दों में, कहा जा सकिा ह ैदक 

"ष्टजरा प्रकार ज्ञान-प्राष्टप्त की उत्कां ठा, प्चांिन एर्वां अष्टभव्यष्टि की आकाांक्षा ने मािा को जन्म ददया, ठीक उसी 

प्रकार समाज में एक-दसूरे के सांपका  स्थापन की प्रर्वल इच्छा ने पत्र-पष्टत्रकाओं के प्रकाशन को बढार्वा ददया। इस 

प्रहार पररष्टस्थष्टियों के अध्ययन, ष्टचन्िन, मनन और आध्याष्टत्मकिा की प्ररृ्वष्टत् िथा सर्वाजन ष्टहिाय 

सर्वाजनसुखाय के प्रष्टि व्यग्रिा ने पत्रकाररिा को जन्म ददया।" 

पत्रकाररिा 

पत्रकाररिा अपने समय और समाज के सांदभा में सजग रहकर सामाष्टजकों को 'दाष्टयत्र्वबोि करान ेकी 

कला ह।ै' श्री राम कृष्ण रघुनाथ खाष्टडलकर न ेपत्रकला और पत्रकार कला-इन दो शब्दों का प्रयोग दकया ह।ै 

उनके शब्दों में "ज्ञान और ष्टर्वचार शब्दों िथा ष्टचत्रों के रूप में दसूरे िक पहुाँचाना ही पत्रकला ह।ै" 

समाचारों का सांकलन एर्वां प्रसारण ही पहल ेपत्रकाररिा के अांिगाि दकया जािा रहा, ककां िु जसैे-जैसे 

समाचार पत्रों में समाचार-पे्रिण मुद्रण और ष्टर्विरण के उपादानों में र्वैज्ञाष्टनक ष्टर्वष्टियों और ष्टशल्पगि ष्टर्वकास 

की ददशा उन्नि होिी गई उसी के समानाांिर पत्रकाररिा का क्षेत्र ष्टर्वस्िृि होिा गया। छपने र्वाले लेख, समाचार 

िैयार करना ही पत्रकाररिा नहीं रह गई। आकिाक शीिाक देना, पृष्ठों का आकिाक रूप, जल्दी-से-जल्दी समाचार 

देने की होड, देश ष्टर्वदेश के प्रमुख उद्योग-िन्िों के ष्टर्वज्ञापन प्राप्त करने की चिरुाई, सुांदर छपाई और पाठक के 

हाथ में सबस ेजल्दी पत्र पहुाँचाने की त्र्वरा, य ेसब पत्रकार-कला के अांिगाि आ गए।' 

जनचेिना के अनुरूप ही प्रकाशन, सांपादन, लेखन एर्वां प्रसारण युि समाचार माध्यम का व्यर्वसाय ही 

पत्रकाररिा ह।ै भारि के आरांष्टभक पत्रकारों न ेपत्रकाररिा को जब एक ष्टमशन के रूप में अपनाया था, िर्व 

व्यार्वसाष्टयक दषृ्टि की िो कल्पना भी नहीं थी, पर आज की पत्रकाररिा व्यार्वसाष्टयकिा का रूप ले चकुी ह।ै 

इसकी सांपूणा व्याष्टप्त को समेटने के ष्टलए कहा जा सकिा ह ैदक सामष्टयक और महत्त्र्वपूणा िथ्यों का सांग्रह िथा 

सांपादन ष्टर्वकासशील ज्ञान-ष्टर्वज्ञान की सामग्री िथा नए ष्टचन्िन और ष्टर्वचारों को समीक्षात्मक रटप्पष्टणयों के 

साथ जन-जन िक पहुाँचना ही पत्रकाररिा ह।ै 
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पत्रकाररिा के गणु-िमा 

याह ध्यािव्य ह ैदक "मनुष्य के व्यष्टिगि और सामाष्टजक ष्टर्वकास में िान- ष्टर्वज्ञान और ष्टर्वचारों की 

उपयोष्टगिा सामाष्टजक, िार्माक, आर्थाक और राजनीष्टिक मयाादाओं के अनुकुल ष्टनिााररि होिी ह।ै पत्रकार का 

स्थान आिुष्टनक समाज में इनीष्टलए बडे महत्र्व का ह,ै क्योंदक र्वह समाज और राष्ट्र के प्रष्टि अपनी अत्यांि 

द्वाष्टर्वत्र्वपूणा भूष्टमका को ष्टनर्वााह में आत्यांष्टिक रूप से सहभागी होिा ह।ै सामाष्टजक जीर्वन में ष्टजन प्रश्नों पर 

उष्टचि ष्टनणाय की आर्वश्यकिा होिी ह ैऔर ष्टजन ष्टनणायों पर समाज का जीर्वन अांिििः ष्टनभार करिा है, उनके 

बारे में जनिा को उपयोगी जानकारी देना, इनके सांबांि में जनमि का ष्टनमााण और निेृत्र्व करना, उस मि को 

प्रकट करना िथा उससे अष्टिक से अष्टिक जनिा को लाभ पहुाँचाना, एका आदशा पत्रकार के गुणिमा के अांिगाि ्

आिा ह।ै इस दाष्टयत्र्वबोि के कारण ही पत्रकार के ष्टनए पत्रकाररिा मात्र एक कला या जीष्टर्वकोपाजान का सािन 

नहीं होिी, बष्टल्क सच्च ेअथों में यह उसके ष्टलए किाव्य-सािन की एक पुनीि प्ररृ्वष्टत् होिी ह।ै"" 

पांष्टडि बाबूराम ष्टर्वष्णु पराडकर न ेजो दक एक प्रष्टसद्ध पत्रकार थे; पत्रकाररिा के दो मखु्य िमों की चचाा 

करिे हुए कहा दक "पत्रकाररिा के दो मुख्य िमा हैं- "एक िो समाज का ष्टचत्र खींचना और दसूरे उसे सदपुदेश 

देना। समाज की प्रकृि अर्वस्था का र्वणान, गुण-दोि-ष्टर्वर्वेचन, सुिार, मागा-प्रदशान और मनोरांजन पत्रकाररिा के 

अन्य गुण हैं। 

एक पत्रकार को पररर्वेश का ष्टचत्र खींचने और उसे सदपुदेश देने के ष्टलए आर्वश्यक ह ैदक यह पररर्वेश 

घरटि घटनाओं के प्रष्टि सांर्वेदनशील हो। पत्रकार का प्रत्यक्ष सांबांि समाज एर्वां सामाष्टजक गष्टिष्टर्वष्टियों से 

अष्टनर्वाया रूप से होना चाष्टहए। समाज का यथाथा ष्टचत्र सांर्वेदनशील बनकर ही पत्रकार प्राप्त कर सकिा ह,ै न दक 

चुराकर। यदद पत्रकार सांर्वेदनशील ह ैिो ष्टनष्टश्चि रूप से र्वह उन घटनाओं के प्रष्टि सहज ही आकृि होकर उनका 

यथोष्टचि र्वणान कर अपने कमा का सांपादन करेगा। ष्टजिनी दक्षिा और गहराई से र्वह इस काया को करेगा अपने 

लक्ष्य में उसे उिनी ही सिलिा प्राप्त होगी। 

पत्रकाररिा की आचार-सांष्टहिा 

प्रत्येक देश में पत्रकाररिा को उच्छृांखल और दाष्टयत्र्वहीनिा को बचान ेके ष्टलए उस देश के पत्रकार अपने 

ष्टलए एक आचार सांष्टहिा ष्टस्थर करिे हैं। 'अष्टखल भारिीय समाचार पत्र सांपादक सम्मेलन' द्वारा पाररि आचार 

सांष्टहिा में ष्टनम्न छिः ष्टर्वन्दओुं को प्रस्िाष्टर्वि दकया गया है- 
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1. जनमि िैयार करने के प्रिान सािन अखिार होिे हैं, इसष्टलए पत्रकारों को अपने काम को बािी समज्ञना 

चाष्टहए और ष्टर्वश्व की शाांष्टि िथा जनष्टहि को रक्षा और सरे्वा के ष्टलए हमेशा ित्पर रहना चाष्टहए। 

2. मूल मानर्वीय और सामाष्टजक अष्टिकारों का पत्रकार को उष्टचि आदर करना चाष्टहए। अपनी र्वृष्टत् या पेशे को 

पुनीि कत्र्िव्य मानकर समाचार देिे समय पत्रकार को हमेशा ष्टनष्ठार्वान और न्यायष्टनष्ठ होना चाष्टहए। 

3. जािीय, िार्माक और आर्थाक कारणों से उत्पन्न सामाष्टजक प्खांचार्वों के समाचार देिे समय या उन पर टीका-

रटप्पणी करिे समय पत्रकारों को खासिौर स ेअपने ऊपर ष्टनयांत्रण रखना चाष्टहए। 

4. दकसी के व्यष्टिगि जीर्वन के सांबांि में अिर्वाहें या अन्य बािें छापना किाव्यच्यिु होना ह।ै जनिा को खुश 

करने के ष्टलए या लोगों की उत्सुकिा को शाांि रखने के ष्टलए नहीं, पर यदद जनष्टहि के ख्याल से यह आर्वश्यक 

हो ही जाए, िभी दकसी के ष्टनजी जीर्वन की बाि पुि आिार पर छापी जा सकिी ह।ै 

5. पत्रकार न केर्वल समाज की जानकारी के ष्टलए घटनाओं के र्वृत्ाांि ष्टलष्टपबद्ध करिा है, अष्टपिु यह जनिा का 

परामशादािा और प्रष्टिष्टनष्टि भी होिा है, इसष्टलए पत्रकाररिा को साथाक करने के ष्टलए यह आर्वश्यक ह ैदक र्वह 

अपनी जनिा के साथ ष्टर्वश्वाबाि न करे। उसकी लेखनी स ेर्वही शब्द ष्टनकलें ष्टजनके सत्य और न्यायसांगि होने 

की साक्षी उसकी अांिरात्मा हो। 

6. इसी प्रकार स्र्विांत्र बुष्टद्ध, आत्मसम्मान, पक्षपािहीनिा, राजनीष्टिक, आर्थाक, सामाष्टजक, अनुर्वाांष्टशक या 

िार्माक पूर्वााग्रह से मनुष्य-मनुष्य में भेद न करना, जनिा को ष्टर्वशुद्ध, सत्य और द्विे रष्टहि समाचार देना 

पत्रकार के अष्टनर्वाया गुण-िमा हैं। 

सरकार और सरकार, सरकार और जनिा, जनिा और दल व्यष्टि और समाज में परस्पर सहयोग और 

िालमेल उत्पन्न करने के एक मुख्य और प्रभार्वोत्पादक सािन के रूप में पत्रकाररिा आज महत्त्र्वपूणा ष्टर्विा बन 

गई ह ैऔर इसका प्रयोजन भी लोक-कल्याण के ष्टनष्टमत् काया करना ह।ै ष्टनश्चय ही इसके ष्टलए ष्टर्वशाल 

जानकारी, िकासांगि और ष्टनष्पक्ष ष्टर्वचार करने की क्षमिा, सूझ-बूझ, कौशल, कल्पना-शष्टि आत्माष्टभव्यष्टि, 

जनिा से प्रेम और सहानुभूष्टि की भार्वना और इन सबसे अष्टिक सच्चाई और ईमानदारी की आर्वश्यकिा ह।ै 
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पत्रकारों की कोरटयााँ 

"आज की अर्वसरर्वादी और ष्टनिान्ि भौष्टिकर्वादी दषृ्टि ने व्यष्टि को बहुि दरू िक प्रभाष्टर्वि दकया है, 

ष्टजसके पररणामस्र्वरूप उसकी मानर्वीय गररमा प्रभाष्टर्वि हुई ह।ै इस प्रकार की अप्रत्याष्टशि प्ररृ्वष्टत्यों का 

दषु्प्रभार्व जीर्वन के सभी क्षेत्रों में देखा जा रहा ह।ै पत्रकाररिा भी इससे अछूिी नहीं रह गई ह।ै डॉ. राजबली 

पाण्डेय ने ददग्दशाक' पत्र के प्रथम अांक ष्टर्वमोचन महोत्सर्व पर िीन प्रकार के पत्रकारों और उनके कायों का 

ष्टर्वर्वेचन दकया ह।ै उनके अनसुार एक पत्रकार र्वह ह,ै जो ष्टर्वर्वेक को अलग रखकर प्रशांसा और प्नांदा द्वारा लोक-

जीर्वन में अनेकानेक भ्राांष्टिया िैलाकर अपना दाष्टयत्र्व पूरा करिा ह।ै दसूरे प्रकार के पत्रकार र्वे हैं जो ष्टनिाांि 

अर्वसरर्वादी हैं, ष्टजनका उद्देश्य येन-केन प्रकारेण पैसा कमाना मात्र ह।ै इनमें अपने गुण-िमा के प्रष्टि दकसी प्रकार 

की भी ष्टनष्ठा का प्रायिः अभार्व ददखाई देिा ह।ै इन दोनों कोरटयों से अलग हटकर ििृीय प्रकार के कुछ ऐसे 

पत्रकार भी हैं, जो युग की ष्टर्विैली मानष्टसकिा को झेलकर भी रचनात्मक ढांग स ेलोकजीर्वन के ष्टनमााण और 

प्रष्टशक्षण में अपना योगदान दे रह ेहैं।"" 

उन्हीं के शब्दों में, "युग-चारण पत्रकार ष्टर्वरे्वक को अलग रखकर स्िुष्टि-प्नांदा के पाश में बाँिकर ददग्दशान 

की जगह ददग्भ्राांष्टि िैलािे हैं। युग को चबाने का काम भी कुछ पत्रकार करिे हैं। इनका ध्येय येन-केन प्रकारेण 

अथा-प्राष्टप्त मात्र ह।ै युग के उत्थान-पिन की प्चांिा इनमें नहीं होिी। युग-मानस की ष्टनर्माष्टि एर्वां उसके प्रष्टशक्षण 

का दाष्टयत्र्व युग-चरण पत्रकार ष्टनबाहिे हैं।"" 

पत्रकाररिा का आदशाात्मक स्र्वरूप 

डॉ. रप्र्वांद्र उपाध्याय के शब्दों में- "प्हांदी पत्रकाररिा का आदशा महान ह ैऔर उद्देश्य राष्ट्र के सर्वांगीण 

ष्टर्वकास में योगदान देना ह।ै ष्टनश्चय ही इस बहुमुखी ष्टर्विा में मनुष्य-स्र्वभार्व की हीन र्वषृ्टत्यों को उत्ेजना देना, 

प्हांसा-द्विे िैलाना, लोगों की घरेलू बािों पर कुष्टत्सि टीका-रटप्पणी करना, आमोद-प्रमोद के अभार्व को 

अश्लीलिा से पूणा करन ेकी चिेा करना और देश-भष्टि के बहाने अपने व्यष्टिगि स्र्वाथों की पूर्िा करना, कभी 

शे्रयष्कर नहीं माना जा सकिा। सुष्टर्विा की राजनीष्टि से पत्रों का दरू रहना ही र्वाांछनीय ह।ै गुण-दोि ष्टर्वरे्वचना 

की ष्टछछली मानष्टसकिा पत्रकाररिा में कभी भी र्वरेण्य नहीं होिी। लोक-प्रष्टशक्षण ही र्वह आदशा ह,ै ष्टजससे 

जुडकर पत्रकाररिा अपनी गररमा बनाए रख सकिी ह।ै"" 

सन् 1950 ई. में अष्टखल भारिीय सांपादक सम्मेलन के अर्वसर पर पां. जर्वाहर लाल नहेरू ने पत्रकारों 

से इसी बाि की ओर सांकेि करिे हुए कहा था,  
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जीर्वन में जो कुछ ष्टनकृि ह,ै उसको क्मशिः बढोत्री को रोकने में सहायिा करना पत्रकार का काम ह।ै पत्रकारों 

को अष्टिक ऊाँ चे दजे की िथा अष्टिक उज्ज्र्वल सामाष्टजक-चिेना के ष्टनमााण में ही सहायिा नहीं करनी है, र्वरन् 

जीर्वन की छोटी- छोटी बािों में सामाष्टजक व्यर्वहार ष्टसखाना ह ैअभी हमारी पत्रकाररिा िष्टमस्त्रगामी भले ही 

दीख पडे, परांिु हमारे पास ष्टचिन-सािना और िपस्या में रखे हुए िेजोद्दीप्त पत्रकारों की एक लांबी परांपरा ह।ै 

इसष्टलए आशा करनी चाष्टहए दक हम प्रकाशोन्मुख ही रहेंगे। 

पत्रकाररिा और साष्टहत्य का अांिरांग सांबांि 

िात्काष्टलकिा के माध्यम से पत्रकाररिा शाश्वि की सािना ह।ै शाश्वि को सािना साष्टहत्यकार और 

पत्रकार दोनों का अभीि ह।ै यद्यष्टप नाम दो हैं, परांिु यदद सूक्ष्मिा से ष्टनरीक्षण करें िो स्पि होगा दक पत्रकार 

एर्वां साष्टहत्यकार में िाष्टत्र्वक दषृ्टि से कोई भेद नहीं ह।ै बालकृष्ण रार्व इस सांबांि में कहिे हैं दक "समसामष्टयक 

पररर्वेश से दकसी-न-दकसी रूप में प्रत्येक लेखक प्रेरणा ग्रहण करिा है, चाह ेर्वह साष्टहत्यकार हो या पत्रकार। 

दोनों ही लेखक हैं, दोनों ही सजानकार हैं, दोनों के काया दकन्हीं ऐस गुणों की अपेक्षा करिे हैं, जो दोनों के ष्टलए 

अपररहाया हैं- अनाष्टर्वल दषृ्टि, प्चांिन- लेखन में पे्रिणीयिा की शष्टि दोनों देश-काल के आयामों पर अपनी-

अपनी ष्टर्वष्टशि परम्पराओं के अष्टिररि उस सांष्टश्लि साांस्कृष्टिक परांपरा, उस चेिना प्रर्वाह से मी सांबद्ध हैं, ष्टजसस े

उन्हें अपनी बाि औरों के प्रष्टि ष्टनर्वेददि करने की पे्ररणा और शष्टि ष्टमलिी ह।ै प्रत्येक पत्रकार अांशििः 

साष्टहत्यकार भी ह ैऔर प्रत्येक साष्टहत्यकार अष्टनर्वायाििः पत्रकार भी।"" 

"अनाष्टर्वल दषृ्टि, प्चांिन मनन और लेखन में पे्रिणीयिा की शष्टि से पररपूणा होकर पत्रकार और 

साष्टहत्यकार दोनों 'सत्यां ष्टशर्वां सुांदरम्' की उपासना करिे ह।ै मानर्विा की सेर्वा पष्टर्वत्र भार्व से दोनों ही करिे हैं। 

सत्य एर्वां न्याय की स्थापना, अनाचार शोिण िथा दासिा को दरू करन ेके ष्टलए और समाज को सन्मागा पर 

लाने के ष्टलए दोनों करटबद्ध ददखाई पडिे हैं। स्थूल और सकू्ष्म के अर्वलोकन एर्वां ष्टर्वर्वेचन में पत्रकार एर्वां 

साष्टहत्यकार दोनों अपने-अपने ढांग से सिल होकर अपना योगदान देिे हैं।" 

इसे स्पि करिे हुए बालकृष्ण रार्व कहिे हैं दक "पत्रकार जगि् का सूक्ष्म द्रिा होने के ष्टसर्वा दसूरा ह ैही 

क्या? लौदकक और अलौदकक जगि मानर्व-जीर्वन को ष्टजस प्रकार प्रभाष्टर्वि करि ेरहि ेहैं और ष्टजस प्रकार 

मानर्व उन्हें प्रभाष्टर्वि करिा रहिा है, उनका साक्षात्कार और ष्टचत्रण करना पत्रकार का मुख्य काया होिा ह।ै 

जीर्वन  
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और जगि् का यह पारस्पररक घाि-प्रष्टिघाि और दोनों का र्वास्िष्टर्वक रूप उसके अांिस्िल में ष्टजन अनुभूष्टियों, 

कल्पनाओं, ष्टर्वचारों और भार्वनाओं िया आदशों का सजान करिे हैं, उन्हें यह अष्टभव्यि कर देिा ह ैऔर 

अष्टभव्यष्टि की र्वह िारा ही पत्रों के स्िांभों में प्रर्वाष्टहि होिी रहिी ह।ै पत्र रे्व दपाण हैं, ष्टजनमें पत्रकार जगि् के 

स्र्वरूप को प्रष्टिष्टर्वष्टम्बि कर देिा ह।ै पत्र रे्व पट हैं ष्टजन पर अपने लेखन के द्वारा र्वह सांसार को ष्टचष्टत्रि कर देि े

हैं।  

एक साष्टहत्यकार की ही भााँष्टि हर व्यष्टि के मन की गहराई उसके अांिद्वाद्धों उसकी चेिना और बौष्टद्धक 

क्षमिा को उष्टचि रूप से मापने परखने की क्षमिा पत्रकार में भी ष्टनष्टहि होिी ह।ै साष्टहत्यकार और पत्रकार 

अपनी कल्पनाशीलिा, भार्व प्रर्वणिा, ष्टर्वर्वेक, बुष्टद्ध, िका -अनुभूष्टि और ष्टर्वशे्लिण क्षमिा के बल पर उष्टचि- 

अनुष्टचि का मूल्याांकन करिे हैं, ककां िु साष्टहत्य अष्टिक सांर्वेदनशील और कल्पनाशील होने के कारण कभी-कभी 

यथाथा से दरू पहुाँच जािा ह,ै जबदक पत्रकार यथाथा की दषु्टनया का ही अर्वलोकन एर्वां ष्टचत्रण करिा ह।ै 

बहुिा लोग यह स्र्वीकार करिे हैं दक पत्रकाररिा में सार्वाकाष्टलक बािें नहीं ष्टमलिीं, जो साष्टहत्य की 

अपनी ष्टर्वष्टशििा ह।ै सांभर्वििः इसी कारण से प्रष्टसद्ध साष्टहत्यकार मैथ्यू अनााल्ड ने पत्रकाररिा को शीघ्रिा में 

ष्टलखा जाने र्वाला साष्टहत्य स्र्वीकार दकया ह।ै यह हो सकिा ह ैदक कुछ घटनाएाँ साष्टहत्य की पररष्टि में न आयें, 

ककां िु पत्रों के ष्टर्वष्टर्वि स्िांभों में प्रायिः ऐसा साष्टहत्य भी स्र्वििः रष्टचि होिा है, ष्टजसका महत्त्र्व िात्काष्टलक नहीं 

होिा। 

कालाांिर में पुस्िकाकार रूप ग्रहण करने र्वाल ेष्टर्वष्टर्वि स्िम्भ इसके प्रमाण हैं- भारिेंद ुहररश्चांद्र, आचाया 

महार्वीर प्रसाद ष्टद्वर्वेदी, बालकृष्ण भट्ट, प्रिाप नारायण ष्टमश्र, बाबूरार्व ष्टर्वष्णु पराडकर, ष्टशर्वपूजन सहाय, 

पे्रमचांद, ष्टनराला, श्रीकृष्ण देर्व प्रसाद गौड 'बेढब बनारसी' द्वारा ष्टर्वपुल मात्रा में ष्टलष्टखि स्िम्भ-साष्टहत्य इस 

दषृ्टि से ष्टर्वशेि महत्त्र्व का ह,ै ष्टजनकी सार्वाकाष्टलक महत्ा को नकारा नहीं जा सकिा। 

पत्रकाररिा स ेजन्मी साष्टहष्टत्यक ष्टर्विाएाँ 

प्हांदी-जगि् में पत्र-पष्टत्रकाएाँ साष्टहत्य की ष्टर्वष्टर्वि ष्टर्विाओं की जन्मदात्री रही हैं। "राष्ट्र की आकाांक्षाओं, 

ष्टर्वचारों और प्रेरणाओं की र्वाष्टहका के रूप में पत्रों ने ही प्हांदी को राष्ट्रर्वाणी का रूप ददया। प्हांदी साष्टहत्य और 

भािा सांबांिी अनेक आांदोलन पत्र-पष्टत्रकाओं द्वारा ही सशि हुए। छायार्वाद युग में 'गद्य-गीि' नामक ष्टर्विा 

सर्वाश्री रायकृष्णदास, माखनलाल चिुर्वेदी, श्री नारायण चिुर्वेदी, पां. श्री राम शमाा, कन्हयैालाल ष्टमश्र 

'प्रभाकर', डॉ. रामष्टर्वलास शमाा आदद पत्रकारों की देन ह।ै 'मािुरी', 
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 "सुिा', 'ष्टर्वशाल-भारि', 'सरस्र्विी', 'हांस', 'िमायुग' और 'कादष्टम्बनी' में महत्र्वपूणा सांस्मरण ष्टबखरे पडे हैं। 

"सरस्र्विी; ने प्हांदी जगि ्की जो सेर्वा की यह समस्ि प्हांदी जगि् जानिा ह।ै आचाया महार्वीर प्रसाद ष्टद्वर्वेदी ने 

भारिीय जनिा के ष्टर्वचाराथा व्यष्टि, बौष्टद्धक ष्टर्वकास एर्वां चेिना हिेु सुददृ्ध व्यर्वष्टस्थि िथा परामार्जाि भािा 

का ष्टनमााण और सत्साष्टहत्य इसी के माध्यम से प्हांदी-जगि् को ददया। ष्टद्वर्वेदी जी जसैा पत्रकार न होिा िो पां. 

रामनरेश ष्टत्रपाठी, नाथरूाम शमाा, मैष्टथलीशरण गुप्त, गोपाल शरण प्सांह, मुकुटिर पाण्डेय और र्वृांदार्वनलाल 

र्वमाा जैसे सैकडों साष्टहत्यकार प्हांदी-जगि् को न ष्टमलिे। र्वास्िर्व में साष्टहत्य की अनेक ष्टर्विाओं को गष्टिशील 

बनाने का उत्रदाष्टयत्र्व पत्रकार को ही ष्टनभाना पडिा ह।ै"" 

जाजा बनााड शॉ न ेएच. डब्ल्यू. मप्सांचम को श्रद्धाांजष्टल अर्पाि करि ेहुए कहा था दक "कुशि पत्रकार 

साष्टहत्यकार से ष्टभन्न नहीं ह।ै अगर साष्टहत्य का काम सांसार को ठीक-ठीक देखना और परखना ह ैिो पत्रकाररिा 

का भी पहला काम यही ह।ै शाश्वि साष्टहत्य के ष्टलए पत्रकाररिा अर्वरोि नहीं, बष्टल्क सहायक आिार हैं  

सर्वशे्वर का समथा माध्यम पत्रकाररिा 

सर्वेश्वर की बहुमुखी प्रष्टिभा और बहुमुखी लेखन का एक महत्त्र्वपूणा अांग पत्रकाररिा ह।ै 'ददनमान' जैसी 

ष्टर्वष्टशि साप्ताष्टहक पष्टत्रका में प्रकाष्टशि रटप्पष्टणयों और समीक्षाओं में सर्वेश्वर के पत्रकार रूप के ष्टचत्र ष्टमलिे हैं। 

इनका पत्रकार व्यष्टित्र्व जीर्वांि, ष्टनराला और समथा ददखाई देिा ह।ै इनका अपने पररर्वेश और समाज के प्रत्येक 

स्पांदन के साथ गहरा सरोकार ह।ै ित्कालीन युगीन समस्याओं से प्चांष्टिि मन की पीडा, सामाष्टजक और 

राजनैष्टिक ष्टर्वद्रपूिाओं एर्वां ष्टर्वसांगष्टियों पर िीव्र प्रहार, नतृ्य, रांगमांच, कला एर्वां सांस्कृष्टि सांबांिी रटप्पष्टणयों, 

लेखों में ष्टनष्टहि गहन सौंदया-बोि इनके पत्रकार व्यष्टित्र्व की ष्टर्वष्टशििा को रेखाांदकि करिा ह।ै 

सर्वशे्वर की साष्टहष्टत्यक पत्रकाररिा 

पत्रकाररिा का क्षेत्र अत्यष्टिक ष्टर्वस्िृि एर्वां व्यापक ह।ै पत्रकाररिा को िाष्टत्र्वक आिार पर दो रूपों में ष्टर्वभि 

दकया जा सकिा ह-ै 

"साष्टहष्टत्यक पत्रकाररिा को छोडकर शेि को सामान्य पत्रकाररिा के अांिगाि ्रखा जा सकिा ह।ै दोनों 

ष्टर्वभाजनों में सामान्य पत्रकाररिा का महत्त्र्व कम िो नहीं कहा जा सकिा, ककां िु इिना अर्वश्य ह ैदक, इसमें 

दैनष्टन्दन घटनाओं को िात्काष्टलक  
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कारणों और समािानों के पररपे्रक्ष्य में देखकर कुछ चटपटे समाचार प्रकाष्टशि कर ददए जािे हैं ष्टजसमें सारी 

बािों के मूल में जाकर गहरी छानबीन दकए ष्टबना िात्काष्टलक सामाष्टजकिा के अनुकूल पत्रकार अपनी 

प्रष्टिदक्या भर व्यि करके रह जािा ह।ै साष्टहष्टत्यक पत्रकाररिा का स्र्वर, सामान्य पत्रकाररिा से इसीष्टलए ष्टभन्न 

और ष्टर्वष्टशि हो जािा ह ैदक इसमें लेखक के सांर्वेदनशील मन की अनुभूष्टि-राजनैष्टिक, िार्माक, सामाष्टजक और 

आदशा-ष्टर्वकास की ष्टस्थष्टियों को ध्यान में रखकर, सारी पररष्टस्थष्टियों की जााँच-पडिाल करि ेहुए व्यि होिी ह।ै 

इसके चलि ेर्वह व्यापक मानर्वीय सांर्वेदना से जुडकर घटनाओं की छानबीन करिे हुए उसकी जड िक पहुाँचने का 

प्रयल करिा ह।ै 

अनेकानेक ष्टर्वसांगष्टियों के कारण अपनी बाि कहने के ष्टलए उसे व्यांग्य का आश्रय लेना पडिा ह।ै ष्टर्वष्टशि 

दषृ्टि-सांपन्न लेखक अपनी सांर्वेदनशीलिा के कारण घरटि घटनाओं के मूल कारणों को िदनुकूल व्यि करिा ह ै

और बडी गहराई स ेअपने पाठकों को प्रभाष्टर्वि करिे हुए उसकी सांर्वेदना के र्वृत् का ष्टर्वस्िार करने में भी सिल 

हो जािा ह।ै सर्वेश्वर दयाल सक्सेना का सांबांि इसी प्रकार की ष्टर्वष्टशि पत्रकाररिा स ेह।ै 'ददनमान' और अन्य 

पत्र-पष्टत्रकाओं की रटप्पष्टणयों, समीक्षाओं िथा सांपादकीय में उनके अत्यांि सजग, सिका  पत्रकार की दरू-दषृ्टि 

सांपन्निा के साथ-साथ मानर्वीय सांर्वेदना का स्पांदन देखा जा सकिा ह।ै"" 

सर्वेश्वर ने जब प्हांदी पत्रकाररिा के क्षेत्र में पदापाण दकया, उस समय की प्हांदी पत्रकाररिा की ष्टस्थष्टि 

की चचाा करिे हुए केशर्वचांद्र र्वमाा कहिे हैं, "आज की प्हांदी पत्रकाररिा ष्टसिा  बांद ददमाग के अनपढ लोगों के 

ष्टलए ही सीष्टमि ह।ै उसे स्िरीय, अथामय और गररमामय बनाने के ष्टलए प्हांदी का औसि पत्रकार न िो अपने को 

पूरी िरह से िैयार करिा ह ैऔर न उन-हरर्वे हष्टथयारों स ेअपने को लैस करिा है, जो उसकी बाि में र्वजन पैदा 

करिे हैं ष्टजसे पढकर कोई भी पाठक उसकी अनदेखी न कर सके ष्टजसे पढकर न िो ष्टर्वरष्टि या उदासीनिा का 

घेरा घुमडने लगे और न आक्ोश मात्र बडबडाहट में बदल कर रह जाए। हर ष्टलखा हुआ शब्द उस टांकार को 

प्रष्टिध्र्वष्टनि कर सके, जो समसामष्टयक होिे हुए भी जीर्वन के गहरे मूल्यों पर प्हांदी पाठक की आस्था र्वापस 

लौटाए और इस र्वापसी में र्व ेसब क्ाष्टिकारी पररर्विान अपने में एक रस होकर ष्टमल जाएाँ।" 

समकालीन पत्रकाररिा की ष्टखन्निा से ष्टबलकुल अलग स्र्वर में ये स्र्विांत्रिा आांदोलन के समय की 

पत्रकाररिा की मुि कां ठ स ेप्रशांसा करि ेहैं। इस सांदभा में केशर्व चांद्र र्वमाा कहिे हैं- "ऐसी पत्रकाररिा प्हांदी में उन 

र्विों में थी, जब लोग 'स्र्वराज्य' के सपने देखा करि ेथे और उनके ष्टलखे हुए शब्द लोगों को जगािे थे। 
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उन्हें उन शब्दों के इस्िेमाल की कीमि भी चुकानी पडिी थी नौकरी स ेष्टनकाला जाना, जेल, लाठी- कुककी। 

प्हांदी पत्रकाररिा िब उस ठीह ेसे बोलिी थी-ष्टनसक पीछे-पीछे पूरा आांदोलन दौडिा रहिा था।"" 

स्र्विांत्र और ष्टनष्पक्ष दषृ्टि : "समकालीन पत्रकाररिा के िूष्टमल र्वािार्वरण में एकाच पत्र-पष्टत्रकाओं ने 

स्र्विांत्र, िटस्थ और ष्टनष्पक्ष प्चांिन की दिर से पढे-ष्टलखे मानस के साथ जोडने की कोष्टशश की। छठे दशक में 

'ददनमान' ने इस िरह की नई पहल की। उसे सिलिा भी ष्टमली, क्योंदक प्हांदी की अनके रचनाकार प्रष्टिमाओं ने 

'ददनमान' के माध्यम से प्हांदी पत्रकाररिा को सर्वाथा नया उत्किा प्रदान दकया, ष्टजसका स्र्वाद पढा-ष्टलखा पाठक 

बहुि ददनों से भुला बैठा था। 'ददनमान' के साथ जो समथा लोग सामने आए, उनमें सर्वशे्वर एक सशि नाम था। 

र्वे प्हांदी के प्रष्टिभार्वान कष्टर्व के रूप में प्रष्टिष्टष्ठि हो चुके थ।े" 

केशर्वचांद्र र्वमाा के ही शब्दों में "उनकी 'ददनमान' में मृत्युपयंि चलन ेर्वाली कलम इस प्रर्वाद को बराबर 

झुठलािी रही दक 'कष्टर्व आदमी' कष्टर्विा ष्टलखने के अलार्वा और कुछ नहीं कर सकिा। सर्वेश्वर जैसे लोगों ने ही 

यह ष्टसद्ध कर ददया दक यदद पत्रकार समथा ह ैिो र्वह रचनाकार को आगे-पीछे कहीं-न-कहीं से ददशा ष्टनदेश भी 

कर सकिा ह।ै"" 

सर्वशे्वर की पत्रकाररिा के ष्टर्वष्टर्वि आयाम 

पत्रकाररिा के क्षेत्र में भी सर्वशे्वर ने अभूिपूर्वा लोकष्टप्रयिा हाष्टसल की ह।ै इसका प्रत्यक्ष प्रमाण 

'ददनमान' और ष्टर्वष्टर्वि पत्र-पष्टत्रकाओं में ष्टलखी गई उनकी रटप्पष्टणयों में ष्टमलिा ह।ै 'ददनमान' के 'चरचे और 

चरख'े शीिाक स्िांभ में ष्टलखा गया सर्वेश्वर का सांपूणा लेखन पत्रकाररिा के क्षेत्र में मील का पत्थर प्रमाष्टणि हुआ 

ह।ै उनका बहुआयामी लेखन जो पत्रकाररिा के क्षेत्र में हुआ ह ैउसका प्रशांसापूणा स्मरण प्रायिः आलोचकों द्वारा 

दकया जािा रहा ह।ै 

"सर्वेश्वर ने ष्टपछले बीस र्विों में बहुि ष्टलखा-बहुआयामी चीजें ष्टलखीं। उन्होंने 'ददनमान' के साष्टहत्य, 

सांगीि और कला के स्िांभों में बहुिेरी बािें उठाई। उनका गमुनामी या बाद में 'स-द-स' के हस्िाक्षरों से ष्टलखा 

हुआ स्िांभ 'चरचे और चरखे' व्यांग्य से भरा हुआ ष्टिलष्टमलाने र्वाला लेखन होिा था। इस स्िम्भ में सर्वेश्वर ने देश 

में घट रही हर ष्टस्थष्टि पर अपनी बेलाग रटप्पष्टणयााँ दी थीं। अक्सर 'ददनमान' की सांपादकीय नीष्टि उसी 'चरचे 

और चरखे' को पढकर जानी जािी थी।"" 

"चरचे और चरखे' स्िांभ से व्यि दकए गए ष्टर्वचारों में सर्वेश्वर का अत्यांि सहज और सांर्वेदनशील 

व्यष्टित्र्व उभरकर सामने आिा ह।ै पत्रकाररिा के अपने  
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बहुआयामी लेखन में उन्होंने सामाष्टजक, आर्थाक, राजनीष्टिक, िार्माक, शैष्टक्षक जसैी प्रायिः सभी क्षेत्रों में घट 

रही घटनाओं पर अपनी रटप्पष्टणयों की हैं। उन्होंने पत्रकाररिा ह ेक्षेत्र में आन ेर्वाले अन्य ष्टर्वियों-जैसे, ज्योष्टिि, 

खेलकूद, प्रदशानी आदद पर उिना नहीं ष्टलखा, ष्टजिना सामाष्टजक और आर्थाक समस्याओं से जुडे आम आरर्वनना 

दखु-ददा पर ष्टलखा ह।ै सर्वेश्वर मूलििः सबसे गरीब आदमी, ष्टजसमें दकसी भी के अपनी प्राथष्टमक आर्वश्यकिाओं 

को पूरा करने भर की सामथ्या ददखाई पडिी है, के साथ होने र्वाले सामाष्टजक अन्याय और शोिण को ही अपने 

लेखन में प्रथम स्थान देिे हैं। उसके ष्टर्वरुद्ध र्वे अपने लेखन के माध्यम से ही पाठकों के मन में सांर्वेदना उत्पन्न 

करने का प्रयत्न करिे हुए एक प्रकार का जनमि ष्टनमााण करिे हैं। 

'चरचे और चरखे' स्िम्भ के अांिगाि् ष्टलखी गई 'मांत्री शरणम् गच्छाष्टम', 'स्र्विांत्रिा और स्मृष्टि-दोनों 

गलि', 'पेरटयों में बांद साष्टहत्य', 'एक ष्टर्वष्टचत्र भय', 'होली पुरस्कार', 'दीर्वाली', 'लक्ष्मी और उल्लू', 'आत्महत्याओं 

की नींर्व पर खडा समाज', 'आओ नकल करें', 'यह दजा कर ष्टलया जाए', 'रास्िा बांद ह'ै, 'जोडा और जडिा', दाढी 

की राजनीष्टि', 'लेखक को पुरस्कार', 'जााँच कमेटी बैठाओ और छुट्टी पाओ', 'होली का कालपात्र', 'चोर और 

ईश्वर की ष्टमलीभगि', 'सौंदया कहााँ ह'ै, 'सूखा और ऊखा', गणराज्य ददर्वस परेड और औकाि बोि', 'इ' स े'कैसा 

ष्टहन्द ूदकिना प्हांद'ू 'िानाशाही का भय', 'योगाभ्यास और दरूदशान', जैसी रटप्पष्टणयों में सर्वेश्वर के सांर्वेदनशील 

पत्रकार व्यष्टित्र्व के कई पक्षों के दशान होिे हैं। इन रटप्पष्टणयों में कहीं िो साष्टहष्टत्यक और साांस्कृष्टिक आयोजनों 

के उद्घाटन पर आत्म-प्रचार के ष्टलए दकए जाने र्वाले ष्टछछले हथकां डों की व्यार्वसाष्टयक और भेदबुष्टद्ध पर व्यांग्य ह ै

िो अन्यत्र राष्ट्रीय चररत्र और राष्ट्र-पे्रम को उद्घारटि करने र्वाली भािा के अशुद्ध इस्िेमाल को लेकर गहरी 

बेचैनी। 

एक िरि बेरोजगारी से जूझने र्वाले ष्टशष्टक्षि बेरोजगारों के प्रष्टि गहरी सहानुभूष्टि ह ैिो दसूरी ओर 

व्यर्वस्था द्वारा की जा रही दिजूलखची पर गहरा रोप। कहीं कलाकार के र्वचास्र्व को उजागर करने की 

जागरूकिा ददखाई पडिी ह,ै िो दसूरी िरि उसकी सामाष्टजक बेबसी को भी सर्वशे्वर पूरी पक्षिरिा के साथ 

रेखाांदकि करि ेहैं। कहीं 'होली' जैसे साांस्कृष्टिक उत्सर्व पर ष्टनकलन ेर्वाली परांपरागि भोंडी, अरुष्टचकर और 

स्िरहीन उपाष्टियों को लकेर ग्लाष्टन प्रकट हुई है, िो दसूरी िरि इनके स्थान पर आस्र्वादपरक, स्र्वस्थ और 

ष्टिलष्टमला देने र्वाली रटप्पष्टणयों भी हैं, ष्टजनमें िद्युगीन साष्टहत्य में प्ररे्वश कर रही व्यष्टिर्वादी प्रर्वृष्टत्यों को लक्ष्य 

करिे हुए व्यांग्य दकया गया ह।ै" इसका एक प्रमाण द्रिव्य ह:ै "इस स्िांभकार न ेकभी नहीं सोचा था दक प्हांदी 

साष्टहत्य में इिनी मौज-मस्िी ह।ै आचाया ममापाद ने आाँखें खोल दीं, बोले 'जानिे  
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हो इिना मस्ि साष्टहत्य क्यों है? 

क्यों इिनी रांगरांगीली दषु्टनया है प्हांदी की?" 

'नहीं आचाया।' 

'इसष्टलए दक यहााँ व्यष्टिर्वाद है।' 

'व्यष्टिर्वाद िो बरुी चीज होिी है।' 

'दकसने कहा? बडी अच्छी चीज होिी है। खबू 

िलिी है। बडी िलर्विी होिी है। प्हांदी साष्टहत्य में ष्टसर्वा व्यष्टिर्वाद के कुछ नहीं िलिा।' 

यह स्िांभकार चकरा गया। पूछा- 

'आचाया आप व्यष्टिर्वाद दकसे कहि ेहैं?' 

'जो 'परांपरा' और 'सािना' पर रटका हो।' 

'परांपरा क्या है? 

'परम् + परा यानी दसूरे की श्रेष्ठ' 'सािना?' 

'साघ ना यानी कोई साि न रहे' 

'यानी?' 

'यानी दसूरे का शे्रष्ठ मुि भार्व उडा लीष्टजए थोडी चिरुाई से और ददखाइए यही दक आप ष्टनष्कपट हैं, 

आपको कोई साि नहीं ह।ै दिर आपका व्यष्टिर्वाद, व्यष्टिर्वाद होिे हुए भी सबके ष्टलए हो जाएगा। ष्टजनका 

ष्टलया होगा उनका भी और ष्टजनको देना ह ैउनका भी। इसी के कारण प्हांदी साष्टहत्य मस्िी में ह।ै परांपरा भी ह ै

और सािना भी ह।ै" 

इसी प्रकार ष्टशक्षा, िमा, राजनीष्टि, सामाष्टजक उत्पीडन व्यर्वस्था के दो मुाँहपेन और अांिरााष्ट्रीय क्षेत्रों में 

घट रही प्रायिः सभी ज्र्वलांि घटनाओं और समस्याओं पर सर्वेश्वर ने पूरी सांजीदगी और ष्टनष्ठा से ष्टलखा ह।ै 'आओ 

नकल करें' शीिाक स ेउन्होंने देश की सभ्यिा और सांस्कृष्टि के उद्धारक बने राजनिेाओं को र्विामान दवु्यार्वस्था के 

ष्टलए उत्रदायी मानि ेहुए आडे हाथों ष्टलया ह ैऔर बडी सशि रटप्पणी दी है, "सारा देश ही नकल कर रहा ह।ै 

आजादी के बाद ष्टसर्वा नकल के इस देश ने दकया क्या है? यहााँ क्या नकल नहीं ह?ै अांग्रेजी शासन की नकल पर 

ही क्या हम अपना शासन नहीं चला रह ेहैं? सारा सांष्टर्विान, अदालिें, भारिीय दांड सांष्टहिा, पुष्टलस,नौकरशाही 

सरकारी िांत्र, हमारा पहनार्वा, रहन-सहन, भािा, आमोद-प्रमोद, होटल-रेस्त्राां, कैबरे, ष्टशक्षा-पद्धष्टि क्या नहीं 

ह?ै सारा देश दसूरों की ही नकल पर प्जांदा ह।ै सरकार में नकल हो, सभ्यिा और सांस्कृष्टि में नकल हो िो कोई 

नहीं बोलिा, सब चुप रहिे हैं। हम ष्टर्वद्याथी नकल करें िो लोग ष्टचल्लाने लगिे हैं, अनैष्टिक कहने लगिे हैं 
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अनैष्टिक कहन ेलगिे हैं  

स्पि ह ैदक "सर्वेश्वर दकसी भी अत्यांि दषु्टिि मनोर्वृष्टत् के नगण्य होि ेहुए भी यदद यह देश की गररमा 

को कलांदकि करने र्वाली ह ैिो पूरी व्यापकिा यिेे में उसकी समीक्षा करिे हैं। यही कारण ह ैदक इसमें राजनिेा, 

व्यारारी, ष्टशक्षाशास्त्री, भािाष्टर्वद, सामाष्टजक सुिारक प्रायिः सभी उनके लक्ष्य बन जािे हैं। 

"स्र्विांत्रिा और स्मृष्टि दोनों गलि" शीिाक से देश के कणािारों की ष्टछछली देशभष्टि और राष्ट्रीयिा को 

उजागर करिे हुए सर्वेश्वर का मन बहुि दखुी होिा ह।ै लखनऊ में गोमिी के िट पर एक शहीद स्मारक के प्ररे्वश 

द्वार पर पत्थर में उकीणा 'स्र्विांत्रिा' और 'स्मृष्टि' शब्दों के अशुद्ध ष्टलखे जाने पर सर्वेश्वर अपनी रटप्पणी में कहिे 

हैं- "यह भारिर्विा में ही हो सकिा है, दषु्टनया में और कहीं नहीं- दक भािा की इिनी मोटी अशुष्टद्धयों सार्वाजष्टनक 

स्थानों पर ददखाई दें। हमारे यहीं या दषु्टनया के और दकसी देश में ऐसी अशुष्टद्ध एक ददन भी बदााश्ि नहीं की जा 

सकिी थी। इस अशुष्टद्ध पर सरकार ष्टहल सकिी थी। लोग या िो इस पत्थर का मुाँह कािा कर देिे या खुद इसे 

ष्टनकालकर िें क दिेे। प्रदशान करिे। एक ददन स ेज्यादा ऐसी गलिी सार्वाजष्टनक स्थल पर ठहर नहीं सकिी थी। 

लेदकन आपका देश सहनशील ह।ै यहााँ सब कुछ सहन कर ष्टलया जािा है-बडे-से-बडा अपमान भी। दिर यह िो 

अशुष्टद्ध ही ह।ै"" 

"हमारे देश में प्रायिः आत्महत्याओं की सूचनाएाँ अखबारों में ष्टनकलिी रहिी हैं ककां ि ुआज के पत्रकार 

उनके कारणों की िह में जान ेका प्रयल ष्टबलकुल नहीं करिे। इसी स्िर पर इन िथाकष्टथि सूचनार्वादी पत्रकारों 

से सर्वेश्वर की छटपटाहट और आक्ोश दोनों साथ-साथ ददखाई देिे हैं। र्वे अपनी पूरी सामथ्या से घटनाओं की िह 

में जाकर उनके कारणों पर प्रकाश डालने का प्रयल करिे हैं। 

'आत्महत्याओं की नींर्व पर खडा समाज' शीिाक से व्यि की गई एक रटप्पणी में सर्वेश्वर की इस 

रचनात्मक समपाणशीलिा और ष्टनष्ठा के दशान होिे हैं। रटप्पणी कुछ इस प्रकार से है, "आत्महत्या चाह ेप्रेम में 

हो, चाह ेनौकरी में असांिोि से हो, चाह ेछात्र-जीर्वन के अन्याय और घुटन से हो, दकसी भी जीष्टर्वि समाज के 

ष्टलए कलांक ह।ै इसे समझना समाज के कणािारों के ष्टलए बहुि जरूरी ह।ै प्जांदगी से अष्टिक प्यारी चीजें कोई 

नहीं होिी। यूाँ ही कोई अपनी प्जांदगी नहीं देना चाहिा। अगर कोई प्जांदा नहीं रहना चाहिा िो क्यों? इसका 

जर्वाब समाज को खोजना होगा, क्योंदक इसका जर्वाब य ेलोग हैं जो प्जांदा नहीं रहना चाहिे, पर प्जांदा ह ै

क्योंदक मर नहीं सकिे। हर आत्महत्या समाज में िैलिे सडाांि की सूचक ह।ै यह सडाांि मानर्वीय ररश्िों में हो 

सकिी ह,ै रोजगार में हो सकिी है, ष्टशक्षा व्यर्वस्था में हो सकिी ह।ै"" 
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सहानभुषू्टि की व्यापक पररष्टि : सर्वेश्वर ने अांिरााष्ट्रीय स्िर पर घरटि हो रही घटनाओं को भी अपनी 

पत्रकाररिा से सम्पृि दकया ह।ै "अांिरााष्ट्रीय घटनाओं से उनका सीि ेसरोकार रहा ह।ै पादकस्िान में ष्टर्वगि कई 

र्विों से जारी िानाशाही के ष्टर्विय में उनकी रटप्पणी से इसका प्रमाण ष्टमलिा है, लोकिांत्र की असिलिाएाँ 

िानाशाही की एक भी सिलिा से बहेिर हैं। दसूरों के द्वारा घसीटे जाने स ेअपने लांगडे पैरों पर चलना कहीं 

अच्छा ह।ै िानाशाह के भय का ष्टनदान एक व्यष्टि के पास नहीं है, जबदक लोकिांत्र में भ्रिाचार के भय का 

ष्टनदान एक व्यष्टि के पास हो सकिा ह।ै न भी हो, िो यह भय आदमी की आत्मा को मारने का साहस िो नहीं 

कर सकिा।" 

"भारिीय राजनीष्टि स्पिीकरण कोि" शीिाक से सर्वेश्वर ने भारिीय राजनीष्टि के छद्म नामों की 

अथार्वत्ा पर प्रश्न ष्टच्न लगाया ह:ै 

 "लोकिांत्र नेिाओं का, नेिाओं द्वारा, निेाओं के ष्टलए। 

ष्टर्वचारिारा-सौंठ-गााँठ । 

देशष्टहि-ष्टनजी स्र्वाथा । 

साांप्रदाष्टयकिा-अपने गुांडों की ष्टहिाजि। 

प्रगष्टि-दल-बदल । 

नेिा-स्र्वाथी-पदलोलुप । 

कायाकिाा-शोष्टिि । 

अल्पसांख्यक-घास, ष्टजसे ष्टजिना रौददए, कारटए, उिनी ही पनपिी ह।ै" शासन-व्यर्वस्था के आांिररक 

दशु्चक्ों का पदाािास करिे हुए सर्वेश्वर ने भािा और िमा की राजनीष्टि पर अत्यांि िीखे कटाक्ष दकए हैं- "सच िो 

यह ह ैदक भािा और िमा की लडाई समाज के कुछ ष्टगने-चनुे लोगों के ष्टलए उनके अष्टस्ित्र्व की लडाई होिी ह।ै 

यदद र्वह यह न करें िो क्या करें।" उनकी प्चांिा र्वस्ििुिः भािा या िमा की नहीं होिी, केर्वल अपनी दकुान खुला 

रखने की होिी ह।ै भािा या िमा की ष्टबक्ी अब उिनी नहीं रही, दिर दकुान िो रखन ेका नाम ही दकुान चलना 

ह।ै एकाच ग्राहक िो रास्िा भूल ही जािे हैं।" सर्वशे्वर ने अपनी पत्रकाररिा को ष्टर्वस्ििृ आयाम देने की कोष्टशश 

की ह।ै र्वस्ििुिः उनकी पत्रकाररिा में आम आदमी के दखु-ददा से सीिा सरोकार स्थाष्टपि दकया गया ह।ै 

करुणाशील और आक्ामक िरे्वर "सर्वेश्वर दयाल सक्सनेा की पत्रकाररिा मूलििः करुणा से भरी हुई 

दखुी, ष्टनबाल और सिाए हुए लोगों की पक्षघर थी। र्वे जब चोट करि ेथे, िो एकदम िौलादी चोट का एहसास 

होिा था। इस िरह के असांख्य 
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 प्रकरण हैं ष्टजनमें सर्वेश्वर की यह ष्टनभीक पक्षिरिा साि दीखिी ह।ै सर्वेश्वर की कलम ने 'व्यष्टिगि 

को' 'इष्टिहास बनान ेकी कोष्टशश की और दष्टिरार्वर की व्यष्टिगि' होकर रह जान ेकी, हर की जाने र्वाली 

कोष्टशश पर बारम्बार प्रलष्टचि लगाए। सर्वेश्वर कलाकार के र्वचास्र्व और सामाष्टजक बबेसी को उजागर करने में 

कभी हल्के नहीं रह-ेबडी मार्माक चोट करिे थे।" 

सर्वेश्वर ने र्वेगम अख्िर की मौि पर ष्टलखा था, "यह समाज सांस्कृष्टि-उपासकों का नहीं ह।ै सांस्कृष्टि के 

नाम पर सब झूठी दहुाइयों दिेे हैं। मौका पडने पर सत्ा के ही पीछे भागिे हैं। कलाकार की यात्रा अकेली रहिी 

ह।ै यह स्िांभकार मौि को गौरर्वाष्टन्र्वि करन ेका ष्टहमायिी नहीं ह,ै लेदकन उस श्रेणीबद्धिा के ष्टर्वरुद्ध है, जहााँ 

कुछ की मौि को गौरर्व ददया जािा हो बाकी को उपेष्टक्षि दकया जािा हो। 

छोटे-बडे, पुरस्कारों के िांत्र में इिना छद्म ह ैदक न ष्टनणाायकों के नाम घोष्टिि दकए जािे हैं और न उस 

मूल्याांकन को ष्टर्वशद रूप से समाज के सामने रखा जािा है, ष्टजसके आिार पर कोई कृष्टि पुरस्कृि की गई हो। 

सब कुछ 'राजा की खुशी' जसैे अांदाज में दकया जािा ह।ै पुरस्कृि होने पर साष्टहत्यकार बेचारा पुरस्कृि समारोहों 

में दौडा-दौडा जािा ह ैऔर लोकिांत्र के नाम पर दकसी-न-दकसी के दरबार में आदाब बजािा ह।ै बहुि से 

साष्टहत्यकार ऐसे ष्टमलेंगे जो पुरस्कार प्रदािा प्रष्टिष्ठानों के ष्टखलाि रहिे हैं लेदकन जब उन्हें पुरस्कार ष्टमलिा ह ै

िो पैसे की जरूरि के नाम पर से लिेे हैं।" 

इसे ष्टनयष्टि की ष्टर्वडम्बना कहें या सर्वशे्वर के भाग्य को दोि दें दक उन्हें मरणोपराांि र्विा 1984 में 

साष्टहत्य अकादमी का पुरस्कार ष्टमला। पुरस्कारों से सांबांष्टिि राजनीष्टि पर उनकी रटप्पणी अत्यांि िारदार है- 

"पुरस्कार स्र्वीकार और अस्र्वीकार करना लेखक की क्ाांष्टिकाररिा की कसौटी नहीं ह।ै यदद रचना पुरस्कार के 

ष्टलए नहीं ष्टलखी गई ह,ै िो उसका पुरस्कृि होना अपमानजनक नहीं ह।ै लेदकन र्वे लेखक अर्वश्य क्षम्य नहीं हैं, 

जो क्ाांष्टिकारी का िेर्वर अपनािे हैं, पुरस्कार प्रष्टिष्ठानों को गाली देिे हैं, पर उसके ष्टलए लार टपकािे हैं और 

ष्टमलने पर अहोभाग्य मान स्र्वीकार कर लेिे हैं।" 

'जोडा और जडिा' शीिाक से प्रकाष्टशि एक लघु लेख में आम आदमी की पीडा को उन्होंने अत्यांि 

मार्माक ढांग से ष्टचष्टत्रि करिे हुए ष्टलखा ह ैदक- "सदी बढी नहीं और शीिलहर आई नहीं दक अखबारों में ठांड से 

हुई मौिों की खबरें आने लगिी हैं, ठीक उसी प्रकार जसैे गरमी में लू से और बरसाि में बाढ से मरने र्वालों की 

खबरें। इन खबरों में अक्सर सांख्या ष्टलख देना ही पयााप्त समझा जािा है-'व्यष्टि' िक ष्टलखने की जरूरि नहीं 

समझी जािी। आदमी और उसकी मौि के प्रष्टि उनकी यह  
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उदासीनिा बहेद िकलीिदहे ह।ै शीिलहर, का उसस ेभी अष्टिक ह,ै पर क्या उदासीचिानिा की लहर का कोई 

जर्वाब ह,ै जो उससे भी अष्टिक भयांकर रूप ह ैउस आरि छाई हुई ह ैऔर हर मौि की आाँिी में पेड टूटने की 

िरह भी नहीं देख पािी? यह नहीं समझ पािी दक सदी स ेमरने का मिलब है, गरीबी से मरना, खाना, पार्विी 

कपडा, घर न ष्टमलने से मरना । "क्या हम यह मानन ेको िैयार हैं दक मौि सदी स ेनहीं होिी, उन िमाम 

र्वस्िुओं के अभार्व से होिी ह,ै जो प्जांदा रहन ेके ष्टलए जरूरी हैं। आदमी िसल नहीं ह ैष्टजसे पाला मार जाए।" 

 सांपणूा पररर्वशे के प्रष्टि सजगिा : अपने सांपूणा पररर्वेश पर सर्वेश्वर सजग दषृ्टि रखि ेथे। छोटी-से-छोटी 

खबरों की िह में जाकर र्वे उनका ष्टर्वशे्लिण करने लगिे 

...दर्वाइयों में ष्टमलार्वट और र्वह भी पािक ष्टमलार्वट की सजा प्राणदांड क्यों नहीं हैं? यह सजा िुरांि 

क्यों नहीं लागू की जािी? पर सरकार और जनिा की उदासीनिा से िो समझ में नहीं आिा दक अस्पिालों में 

सुई होने को रोएाँ या न होन ेको रोएाँ।"" 

ष्टमलार्वट करने र्वाले व्यापाररयों के पकडे जाने की खबर पर र्वे रटप्पणी करिे हैं दक ष्टमलार्वट के 

अमानुष्टिक कृत्य को या िो कानून को कारगर बनाकर रोको अन्यथा जनिा को छूट दो। भ्रिाचार और ष्टमलार्वट 

के ष्टखलाि समाएाँ होिी हैं, र्विव्य छपिे हैं, जुलूस ष्टनकलिे हैं, पर दकसी भी शहर में सौ आदष्टमयों की भी 

जमाि नहीं ह,ै जो इन ष्टमलार्वट करने र्वालों को कानूनी न सही सामाष्टजक सजा दे। 

क्ाांष्टिकारी लेखकों के लेखन पर लगे हुए दकसी भी िरह के प्रष्टिबांि के ष्टखलाि सर्वेश्वर की कलम 

बराबर जेहाद बोिी रहिी थी। र्वे ष्टजन राजनीष्टिक ष्टर्वचारिाराओं को नापसांद भी करिे थे, िब भी उनकी 

आष्टजदी पर, उनकी अष्टभव्यष्टि पर दकसी भी िरह की पाबांदी उन्हें पसांद न थी। र्वे सर्वशे्वर उनकी भी खुलकर 

र्वकालि करिे। यह एक बडे और उदार मानस से ही सांभर्व था। "सर्वेश्वर नारी की स्र्विांत्रिा और उसकी गररमा 

को अक्षुण्ण बनाए रखने की लडाई भी लडिे रहिे थे। र्वह चाह ेअश्लील पोस्टरों के बहाने हो, चाह ेगांदी कामुक 

दकिाबों पर चोट करिे हुए और चाहें र्वेश्यार्वृष्टत् अपनाने को मजबूर हुई लडदकयों के पक्ष में ष्टलखिे हुए।"" 

'ष्टलजष्टलजी मानर्विा' शीिाक से ष्टर्वयिनाम के सांदभा में स्त्री की बुष्टनयादी मयाादा का प्रश्न उठािे हुए 

सर्वेश्वर ष्टलखिे हैं अब अगर अपने जले हुए र्वस्त्र उिारकर दष्टक्षण ष्टर्वयिनाम की एक बाष्टलका बच भी गई, िो र्वे 

कौन स ेमूल्य हैं, ष्टजनके ष्टलए उसे जीष्टर्वि रहना चाष्टहए? क्या र्वह एक ऐसी नारी बन सकेगी, जो  
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स्र्वाष्टभमानपूर्वाक अपनी िरिी पर कदम रखिी है-स्त्री की बुष्टनयादी मयाादा को अकुण्ण रख सकिी ह?ै 

एक िरि "सर्वेश्वर का बहुि गहरा लगार्व अपने समय के घरटयापन के आलों स ेअपने पाठकों को 

बराबर आगाह करि ेरहने में द्या-दसूरी िरि र्वे ददनमान' में साष्टहत्य के अहम् मुद्दों, आांदोलनों, महत्त्र्वपूणा 

दकिाबों पर बराबर एड कर ष्टलखिे थे। िटस्थिा और लखेकीय आजादी की बाि उनके जेहन में परमि' को 

गोष्टष्ठयों के जररए घुल-ष्टमल गई थी। र्वे अपनी कलम का इस्िेमाल इसी आजादी के पक्ष में करिे रह।े सांगीि, 

नृत्य और रांगमांच का जसैा स्िम्भ सर्वेश्वर के द्वारा 'ददनमान' में ष्टनयष्टमि रूप से चलाया गया, र्वह अन्य पत्र-

पष्टत्रकाओं के ष्टलए एक अनुकरणीय आदशा बन गया। इन कलाओं के साथ प्हांदी के पाठकों का सीिा सरोकार 

बनाने के ष्टलए सर्वेश्वर न ेएक नई भािा गढी और उसका प्रचार दकया। यह भािा उस कलम की िकनीकी भािा 

न थी, जो पाठक, कलाकार और स्नोलाकार के बीच एक नए सांबांि सिेु की स्थापना करिी थी। सर्वेश्वर अन्य 

रेडकों का भािा में सांपादन करिे हुए इसी िेर्वर को उभार देिे थे। 1982 में सर्वशे्वर को पराग' (बच्चों की 

पष्टत्रका) का भार ददया गया। 8-10 माह के अपने सांपादन में सर्वेश्वर ने 'पराग' को ष्टजस नए रूप में उभारकर 

बच्चों की रुष्टच का जबदास्ि पररमाजान दकया, र्वह आश्चयाजनक था। उनके दकिने सांपादकीय 'कष्टर्विा' में ही ष्टनखे 

गए, ष्टजन्हें बच्चे दोहराया करिे। दकिने लोगों स ेसर्वेश्वर ने 'पराग' में ष्टनखर्वाया और बच्चों के ष्टलए अनूठी पाठ्य 

सामग्री एकत्र की। सर्वेश्वर बच्चों को मी अन्याय के ष्टलए लडने और सही बाि के ष्टलए रीढ सीिी करके खडे होन े

के ष्टलए िलकारि ेरह-े 'पराग' के र्वे दस-बारह अांक इसके प्रमाण ह।ै" 

उनके अनन्य ष्टमत्र भी केशर्वचांद्र र्वमाा उनके पत्रकार व्यष्टित्र्व पर प्रकाश डालिे हुए कहिे हैं दक, 

"सर्वेश्वर को कभी खरीदा न जा सकिा। र्वे ष्टबकाऊ माि कभी नहीं बने। ददल्ली में रहकर भी र्वे ददल्ली के कभी 

नहीं हो पाए।" ददल्ली में उनके चारों ओर सुख-सुष्टर्विा, पैसा, यश, ष्टर्वदेश यात्राएाँ, इनाम-इकराम सभी का जाि 

ष्टबठा हुआ था। शासन से अनके प्रकार की मान्यिाएाँ प्राप्त कलाकारों और नाष्टहत्यकारों का हुजूम सर्वशे्वर को 

चारों िरि स ेघेरिा था। सर्वेश्वर उन सबके बीच सोना िानकर रहिे थे और ष्टसिा  कलम पर ही अपने पूरे 

व्यष्टित्र्व को दााँर्व पर लगािे थे। सर्वेश्वर ने एक बार कहा था- अगर मुझे यह अष्टिकार ष्टमल जाए दक में ष्टजसे 

गलि समझिा हाँ उसे एक बेंि लेकर जब चाहाँ पीट सकिा हाँ, िो में ष्टलखना बांद कर दूांगा। लेदकन मेरे पास यह 

अष्टिकार नहीं ह,ै इसष्टलए मझुे ष्टलखना ही पडिा ह.ै और में ष्टलखिा ही रहाँगा।" 
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इसी क्म में आगे र्वे अत्यांि दखुी मन से यह भी कहिे हैं दक- "प्हांदी का पत्रकार अब भी सर्वेश्वर को 

अपनी ष्टबरादरी का आदमी नहीं समझिा उसस ेकुछ भी सीखने को िैयार नहीं ह।ै""  

सर्वेश्वर के पत्रकार व्यष्टित्र्व का मूल्याांकन करि ेहुए इस बाि की महिा का ध्यान में रखना होगा दक 

आज ष्टजस प्रकार की ष्टनम्नस्िरीय पत्रकाररिा से लोगों को ऊब महसूस हो रही है, ऐसे िूष्टमल र्वािार्वरण में 

समकालीन पत्रकाररिा, सर्वशे्वर स ेबहुि कुछ सीख ले सकिी ह।ै "ष्टनश्चय ही सर्वशे्वर युग मानस की ष्टनर्माष्टि एर्वां 

उसके प्रष्टशक्षण का दाष्टयत्र्व लेकर चलने र्वाले युग चरण पत्रकार को भूष्टमका का ष्टनर्वााह करिे रह।े उनका सांपूणा 

लेखन ष्टजस मानर्वीयिा का पक्षिर था. र्वह दकसी खास ष्टर्वचारिारा या ष्टसद्धाांि या र्वगा ष्टर्वशेि मात्र का ही नहीं 

था, र्वरन अन्याय और शोिण के ष्टर्वरुद्ध उठ खडे होने र्वाले उस हर मानर्व का भी, ष्टजसमें जीर्वन की ललक हो 

और एक साथाक और अष्टभप्राय पूणा सोद्देश्य जीर्वन जीने की आकाांक्षा। 

इसी उद्देश्य के ष्टलए सर्वेश्वर आजीर्वन सांघिारि रह।े आजकल के पत्रकारों को ष्टनश्चय ही उनके लेखन से 

पे्ररणा प्राप्त कर आम आदमी की इच्छा-आकाांक्षा को उसी िेर्वर और शैली में प्रस्िुि करना चाष्टहए, ष्टजससे 

पत्रकाररिा के उद्देश्यों में साथाक सिलिा हस्िगि हो सके, साथ ही उसके मानदांड भी पूणा हो सकें । 
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                                                   अध्याय-7 

                                            सर्वशे्वर : समग्र मलू्याांकन 

बहुमुखी प्रष्टिभा सम्पन्न 

प्हांदी साष्टहत्य में सर्वेश्वर को अत्यांि महत्त्र्वपूणा स्थान प्राप्त ह।ै सर्वेश्वर का साष्टहत्य उनके बहुआयामी 

व्यष्टित्र्व का पररचायक ह।ै काव्यगि मौष्टलकिा के कारण नई कष्टर्विा के कष्टर्वयों में सर्वेश्वर का ष्टर्वष्टशि महत्त्र्व 

ह।ै " 'सप्तक' के कष्टर्वयों में मुष्टिबोि मौष्टलक ष्टर्वम्बों और एक ष्टभन्न मनोजगि् के कारण हमारे ष्टलए दयुोि कष्टर्व 

बने िथा शमशेर बहादरु प्सांह में एक बारीक बुनार्वट और मन के अांदर िक जाने र्वाली ष्टचत्रात्मक सांर्वेदना की 

सूक्ष्मिा ह,ै र्वह बाि सर्वेश्वर के साथ नहीं ह ैसर्वशे्वर दयाल सक्सेना का जो कष्टर्व रूप हमारे सामन ेआिा ह ैर्वह 

एक सीिे, स्पि और ष्टनभीक कष्टर्व का ह।ै ऐसा इसीष्टलए दक उन्होंने नई और प्रगष्टिशील कष्टर्विाओं के 'िांत्र' और 

कौशल को महत्त्र्व नहीं ददया।"" 

सर्वेश्वर इस बाि स ेपरेशान थे दक "जीर्वन के व्यापक सांघिों को भूलकर प्हांदी का कष्टर्व बाजीगरी के 

नशे में डूबा हुआ ह।ै प्हांदी के आज के प्रष्टिष्टष्ठि कष्टर्वयों में एक भी ऐसा होिा, ष्टजसकी कष्टर्विाओं में कष्टर्व का एक 

व्यापक जीर्वन-दशान ष्टमलिा ह।ै" व्यापक जीर्वन-दशान का अथा सर्वेश्वर की दषृ्टि में ष्टर्वशाल उपेष्टक्षि जनमानस के 

प्रष्टि समर्पाि होकर उसकी र्वास्िष्टर्वकिाओं से एकाकार होना ह।ै 

सर्वशे्वर की लोक-दषृ्टि 

"नई कष्टर्विा और प्रगष्टिशील कष्टर्विा का आांदोलन र्वास्िर्व में मध्यर्वगीय- कष्टर्विा परांपरा से ष्टनकला 

हुआ था, इसष्टलए उनमें मध्यर्वगीय सांस्कारों का स्पि प्रभार्व था। उन्हीं ददनों देश की र्वस्िुष्टस्थष्टि यह थी दक 

झारखांड में जनजाष्टियों र्व  
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आददर्वाष्टसयों का ष्टर्वद्रोह, नौसैष्टनकों का ष्टर्वद्रोह, िेलांगाना में दकसानों का ष्टर्वद्रोह, स्र्विांत्रिा प्राष्टप्त के ष्टलए 

ष्टर्वष्टभन्न राजनीष्टिक दलों का गठन और उसके आपसी दांड, छात्रों और दकसानों के छोटे-मोटे आांदोलन और 

सरकारी चररत्र आदद उभरकर सामने आ चुके थे। ये िमाम जनोन्मुख आांदोलन नागररक स्र्विांत्रिा और 

लोकिाांष्टत्रक मााँगों के ष्टलए शुरू हो चुके थे, दिर भी प्हांदी के प्रगष्टिशील कष्टर्व-कष्टर्विा के छांद, भािा, ष्टबम्ब आदद 

को सहजेकर साष्टहत्य की प्रगष्टिशीलिा का नारा बुलांद कर रह ेथे। सर्वशे्वर के ष्टलए यह ष्टस्थष्टि क्षोभ की थी। ये 

जब ित्कालीन कष्टर्वयों के जीर्वन-दशान की बाि करिे हैं, िो इन्हीं पररष्टस्थष्टियों को सामने रखिे हैं।"" 

र्वस्िुििः र्वे साष्टहत्य को साांस्कृष्टिक-कमा के रूप में अांगीकार करन ेके इच्छुक हैं। साांस्कृष्टिक काया के रूप में 

साष्टहत्य को माध्यम बनाकर सर्वेश्वर प्हांदी-साष्टहत्य- जगि ्में प्रर्वेश करिे हैं। सर्वशे्वर ने इस घोिणा के साथ 

साांस्कृष्टिक क्षेत्र में कष्टर्विा के माध्यम से प्ररे्वश दकया- "में कष्टर्विा न ष्टलखिा, यदद अष्टिकिर प्रष्टिष्टष्ठि 

साष्टहत्यकारों न ेनकली जीर्वन छोडकर साष्टहत्यकार का अनुभर्वप्रर्वण लोकजनीन र्वास्िष्टर्वक जीर्वन अपनाया 

होिा। अपनी शष्टि ऐसा ष्टर्वराट् साष्टहत्य ष्टलखन ेमें लगाई होिी, ष्टजसे हम गौरर्वपूर्वाक ष्टर्वश्व के सम्मुख रख 

सकिे।" यहााँ, ष्टर्वश्व स ेिात्पया उनके ष्टलए उस दषु्टनया से था, ष्टजसमें गरीय, मेहनिकश, लोकिाांष्टत्रक मूल्यों और 

नागररक स्र्विांत्रिा के ष्टलए सांघिा करने र्वाले आम लोगों का बाहुल्य हो, जो र्वास्िर्व में दषु्टनया के सांचालक हैं 

और ष्टजनके श्रम से दषु्टनया का चक्का घूमिा ह।ै 

"र्वे इस जीर्वन की र्वास्िष्टर्वकिा से गहरे स्िरों पर जुडे हुए थे। क्योंदक गााँर्व, भूख, गरीबी, आर्थाक 

सांघिा, मध्यर्वगीय पाररर्वाररक ष्टर्वडम्बनाओं र्व अांिर्र्वारोिों से गुजरिे हुए क्लकी और अध्यापन का जीर्वन 

ष्टबिाकर र्वे कष्टर्विा और पत्रकाररिा के ष्टर्वराट् महानगर में पहुाँचे थे। उन्होंने 'प्रयोगर्वादी' और 'नई कष्टर्विा, की 

िाराओं के बीच से होिे हुए र्वहााँ पहुाँचने का प्रयत्न दकया, जहााँ र्वास्िष्टर्वक 'लोकजनीन जीर्वन रटका हुआ ह ैऔर 

अपने बेहिर जीर्वन के ष्टलए सकारात्मक सांघिा चला रहा ह।ै यही कारण ह ैदक सर्वशे्वर आरांभ में ष्टजन 

मध्यर्वगीय भार्वनाओं जैसे प्रमे, र्वात्सल्य, करुणा, ऊब, ष्टप्रयजनों के ष्टलए आहि होना, र्विामान िांत्र पर व्यांग्य, 

सहानुभूष्टि आदद की कष्टर्विा का मूल्य और प्चांिा समझ कर ष्टलखिे रहे, र्वे िीरे-िीरे बदलिी गई। जीर्वन का 

यथाथा अनुभर्व आन ेसे उनकी कष्टर्विा की प्चांिाएाँ बदलिी गई और व्यापक लोकजनीन जीर्वन और मानर्विा की 

बेहिरी का आशार्वाद उनकी कष्टर्विाओं में आया।" यही आशार्वाद उनकी रचनाओं की ष्टर्वष्टशििा रही ह।ै 
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ष्टर्वकासजीि रचना-दषृ्टि 

सर्वर की रर्वनात्मक ष्टर्वकास यात्रा के सांबांि में डॉ. रप्र्वांद्र उपाध्याय का मि केदक सर्वशे्वर के कष्टर्व-जीर्वन 

में ष्टनरांिर ष्टर्वकास का क्म लष्टक्षि होिा है, जो क्मशिः यथाथा के जरटल िरािल पर उिरिे हुए अष्टिक शष्टि 

और सामथ्या का पररचय देिा ह।ै सर्वेश्वर को 'प्रगष्टिशील' और 'नई कष्टर्विा' की उपज मानिे हुए भी हमें इस 

बाि का ध्यान रखना पडेगा दक उनकी भािा, उनका कय्य, उनकी कष्टर्विा का सांसार इन िाराओं के कष्टर्वयों स े

सर्वाया ष्टभन्न ह।ै भािा में रहस्य पैदा करने की उन्होंने कभी कोष्टशश नहीं की। सरलिम भािा को दकस प्रकार 

कष्टर्विा का माध्यम होने का गौरर्व प्राप्त हो सकिा ह,ै इसके ष्टलए र्वे हमेशा सचेि रह।े ष्टनिाांि व्यष्टिगि सांर्वेदना 

से लेकर सामाष्टजक और राजनीष्टिक स्िरों पर ष्टजन मूल्यों को उन्होंने उठाया ह,ै उनके ष्टलए भािा, सांकट का 

कारण कभी नहीं बनी। सर्वशे्वर 'नई कष्टर्विा' के नए प्रकार के ष्टबम्बों से उत्पन्न रहस्यमयिा द्वारा कष्टर्विा को 

अबूझ पहलेी बनाने के प्रयास में िरह-िरह के व्यष्टिगि प्रयासों के कारण कलार्वाद के एक नए अांिेरे में न 

जाकर, ष्टर्वम्ब और कष्टर्विा की दषु्टनया को आम आदमी के ष्टनकट से आए। उन्होंने कष्टर्विा को इन दलदलों स े

ष्टनकालन ेका प्रयत्न दकया। उनके इस प्रयास में ही उनके ष्टर्वकास के बीज ष्टछपे थे। अपने 40 र्विों के लांबे 

रचनाकाल में इसीष्टलए र्वे प्रगष्टि और पररर्विान की राह पर रह।े अांिििः उन्होंने समझा दक कोई साांस्कृष्टिकमी 

कुछ भी नया नहीं करिा। र्वह जनिा के व्यापक र्व न्यायपूणा सांघयों से सीखकर उसे एक ददशा के रूप में जनिा 

के सामने पेश कर देिा ह।ै सर्वेश्वर के पूरे काव्य-सांसार पर दषृ्टि डालने से स्पि होिा ह ैदक र्वे ष्टनरांिर एक 

साांस्कृष्टिककमी का दाष्टयत्र्व अनुभर्व करि ेरह ेऔर राजनीष्टिक, सामाष्टजक बदलार्व से अपने को जोडिे हुए 

कष्टर्विा की सामाष्टजक भूष्टमका के प्रष्टि आग्रहशील रह।े"" 

सर्वेश्वर ददन-प्रष्टिददन पररर्वर्िाि हो रह ेसामाष्टजक यथाथा यानी र्विामान शासकों की शासक-सांस्कृष्टि 

पर ही नहीं, अष्टपिु उसके दबार्व और शोिण के साथ-साथ जनिा के व्यापक प्रष्टिरोि पर दषृ्टि रखिे थे। 

व्यर्वस्था पररर्विान में जनिा की सदक्य ष्टहस्सेदारी की आर्वश्यकिा पर सदैर्व उनका जोर था। यही चेिना उनके 

सांपूणा लेखन का सार ह।ै इसी को स्पि करिे हुए र्वे ष्टलखि ेहैं दक- "अन्याय और यािना की सीमा जब पार हो 

जािी ह ैिो बेजान में ही सबसे पहले जान आिी ह।ै" 

एक साांस्कृष्टिक-कमी की क्ाांष्टि के क्षेत्र में क्या भूष्टमका होनी चाष्टहए इसे र्वे भली प्रकार जानिे थे। यही 

कारण था दक र्वे अपने कष्टर्व-कमा और सामाष्टजक भूष्टमकाओं-दोनों ही माध्यमों से सांघिा कर सके। र्वे स्र्वयां 

स्र्वीकारिे हैं- "हम िो जमीन ही िैयार कर पाएाँगे क्ाांष्टि-बीज बोने कुछ ष्टबरल ेही आएाँगे। हरा-भरा र्वही 
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 करेंग ेश्रम को ष्टसलष्टसला ष्टमलगेा आग ेक्म को।" 

सर्वशे्वर की सांर्वदेनागि जनपक्षबरिा 

आिुष्टनक काल में सर्वेश्वर यदद प्रासांष्टगक, आर्वश्यक और महत्र्वपूणा कष्टर्व बने हुए हैं िो उसका कारण 

यही ह ैदक उन्होंने प्हांदी-कष्टर्वयों के ष्टलए एक ददशा और डोप्त भूष्टम की आिारष्टशला ष्टनर्माि की ह।ै इस सांबांि में 

डॉ. रप्र्वांद्र उपाध्याय ष्टलखिे ह:ै "सर्वेश्वर ने अपनी गलष्टियों से सीखि ेहुए ष्टर्वशाल जनसमूह के न्यायपूणा कायों 

को देखिे हुए और साांस्कृष्टिक कमा की आर्वश्यक भूष्टमका समझिे हुए, र्वे अपने को जहााँ िक ले आए, र्वह र्विामान 

कष्टर्विा की एक उपलष्टब्ि ह।ै उन्होंने ित्कालीन जनाांदोलनों से प्रेरणा लेकर शोिण और अन्याय के ष्टर्वरुद्ध सांघिा 

दकया। यही कारण ह ैदक जनपक्षघरिा उनके काव्य में ष्टसद्धाांिगि ही नहीं है, सांर्वेदनागि भी ह।ै 

सामान्य से सामान्य मनुष्य की ष्टचिाएाँ और आकाांक्षाएाँ उनकी सांर्वेदना में िुली-ष्टमली हैं। उपेष्टक्षि और 

पीष्टडि र्वगा के प्रष्टि जो सहानभुूष्टि उनकी कष्टर्विाओं में ददखाई देिी है, र्वह मात्र नारे के रूप में नहीं है, बष्टल्क 

उनकी चिेना से िादात्म्य स्थाष्टपि करि ेहुए व्यि हुई ह।ै गरीब, मजदरू, दकसान, बच्चे, बेरोजगार आदद अनके 

उपेष्टक्षि र्वगों की अनुभूष्टियााँ उनकी सांर्वेदना का अांग बन गई हैं। भले ही र्वे महान कष्टर्वयों की परांपरा में न आिे 

हों, ककां िु यह बाि िीरे-िीरे ष्टसद्ध होगी दक आम दषु्टनया की 'महान प्चांिाएाँ उनके सांपूणा रचना-सांसार का अांग 

बनकर व्यि हुई हैं।" 

सर्वेश्वर का कष्टर्व-रूप हमारे समक्ष इन्हीं रूपों में आज भी उिना ही प्रासांष्टगक ह ैऔर जब िक ये 

ष्टस्थष्टियों दरू नहीं हो जािीं, िब िक बना रहगेा। 

कथाकार के रूप में 

दकसी भी साष्टहत्यकार के कथाकार व्यष्टित्र्व का समग्र मूल्याांकन िभी हो सकिा है, जब उसकी 

कहाष्टनयों और उपन्यासों को एक साथ ष्टर्वशे्लष्टिि करने का साथाक प्रयास दकया जाए- "सर्वेश्वर सबसे पहले एक 

कहानीकार के रूप में ही साष्टहत्य-जगि् में आए और बाद में कष्टर्विाएाँ नाटक और पत्रकाररिा-लेखन के क्षेत्र में 

काया दकया। आलोचकों और साष्टहत्य के इष्टिहासकारों ने उनकी कहाष्टनयों की कोई ष्टर्वशेि चचाा नहीं की। उनके 

कथा-साष्टहत्य का अध्ययन करिे हुए कई महत्त्र्वपूणा बािें प्रकाश में आईं। एक िथ्य िो यही ह ैदक उनकी 

कष्टर्विाओं का जो स्र्वर ह,ै उसमें उनका ष्टनरांिर ष्टर्वकास पररलष्टक्षि होिा ह।ै उनकी कष्टर्विाएाँ मनुष्य के र्वगा, 

चररत्र और जीर्वन के र्वस्िुगि यथाथा को समझने में हमारी सहायिा करिी हैं, ककां ि ुउनकी कहाष्टनयों से इस 

िरह की सहायिा हमें नहीं ष्टमलिी। मनुष्य को कें द्र  
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में रखकर उन्होंन ेजो कहाष्टनयों ष्टलखीं, उनमें ही मनुष्य को ष्टबल्कुल अष्टस्ित्र्वहीन करके ददखाने का प्रयल दकया 

गया। उसका लघु रूप र्वह भी मुहार्वरों की शक्ल में यहााँ ष्टर्वद्यमान दीखिा है, जो अपन ेगररमामय अष्टस्ित्र्व के 

ष्टलए कहीं ष्टपस रहा होिा ह,ै कहीं छटपटा रहा, िो कहीं रेंगिा दीख जािा ह।ै सब ष्टमलकर उसकी ष्टस्थष्टि बडी 

दयनीय और ष्टनरीह ददखाई पडिी ह।ै उसके व्यष्टित्र्व का पूणा ष्टर्वकास र्वहााँ नहीं दीखिा। ष्टजसके ष्टलए आज 

चारों िरि सांघिा ष्टछडा ह।ै दसूरा िथ्य यह ह ैदक सर्वेश्वर ने ष्टजस मनुष्यिा को अपनी कहाष्टनयों का ष्टर्विय 

बनाया और उसे र्वहााँ अिूरा छोडा, उसका ष्टर्वकास सन ्70 के बाद की कष्टर्विाओं में ददखाई पडिा ह।ै यहााँ र्वे 

सांपूणा सामाष्टजक अांिर्र्वारोिों को उजागर करने में नहीं चकूिे। र्वहााँ उनकी भािा, ष्टशल्प और मुहार्वरे बदल जािे 

हैं। उसमें एक ऐस ेमनुष्य की पररकल्पना होिी है, जो जीर्वन में भी ह।ै जो शोिण का ष्टशकार है, जगह-जगह 

हारिा ह,ै टूटिा ह,ै दिर भी सांघिा से पीछे नहीं हटिा। 

सर्वेश्वर ने अपने रचनात्मक ष्टर्वकास-क्म में इन सामाष्टजक अांिर्र्वारोिों को समझा था और उनके इस 

ष्टर्वकास-क्म को हम उनकी कष्टर्विाओं में देख भी सकिे हैं ककां िु एक कहानीकार के रूप में उनकी पकड ष्टबलकुल 

'अकहानी आांदोलन' से प्रभाष्टर्वि ददखाई पडिी ह,ै जो उन ददनों प्हांदी साष्टहत्य में पाश्चात्य प्रभार्व से िैले प्रदिूण 

का ही पररणाम था। अनार्वश्यक कुां ठा और सांिोि में डूबी हुई ष्टस्थष्टियााँ मनुष्य को प्रबल ददखाई देिी थीं, यानी 

जीर्वन की समस्याएाँ और उसके ष्टनदान के उपाय का सभी कारण ही असांिुष्टलि होिा ददखाई पडिा था। यह सब 

होिे हुए भी एक कहानी-लेखक के रूप में जो सबसे महत्त्र्वपूणा बाि सर्वेश्वर में ददखाई देिी है, र्वह यह दक 

उन्होंने मनुष्य को समग्र रूप में ष्टचष्टत्रि करने की चेिा की ह।ै भले ही उनकी कष्टर्विाओं का मानर्व सांघिाशील 

ददखाई देिा हो, ककां िु उनकी कहाष्टनयों का मनुष्य भी उस सांघिा को जीष्टर्वि रखने के ष्टलए उन्हें प्रेरणा और 

सामथ्या देिा ह।ै जो ष्टस्थष्टि उनकी कहाष्टनयों की है, लगभग उसी रूप में उनके दो उपन्यास भी हैं। अपने 

उपन्यासों में उन्होंने ष्टस्थष्टि और आकाांक्षा, यथाथा और आदशा, सत्य और स्र्वप्न, भीिर और बाहर, शरीर और 

आत्मा के द्विै को उभारने की पूरी कोष्टशश की ह।ै उनके उपन्यासों में जो मनुष्य कें द्र में ह,ै उसमें मध्य र्वगा के उन 

लोगों का समार्वेश ह,ै जो शीघ्र ही सांपन्न होकर सब कुछ प्राप्त कर लेना चाहिे हैं।" र्वस्िुििः मध्यर्वगा की 

इच्छाओं-आकाांक्षाओं का यथाथा ष्टचत्रण ही उनका मूल प्रष्टिपाद्य रहा ह।ै 

नाटककार के रूप में 

सर्वेश्वर को प्हांदी साष्टहत्य में ष्टर्वशेि स्थान अपने नाटकों के माध्यम से प्राप्त 
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 हुआ ह।ै उनके नाटकों के सांदभा में यह स्र्वीकार करना पडिा ह ैदक प्हांदी रांगमांच के ष्टलए भरिेंद ुके बाद सर्वेश्वर 

इकलौिे नाटककार हैं, जो जनचेिना से सीिा सरोकार रखने र्वाले नाटकों की रचना करिे हैं। अपने नाटकों को 

पुनिः लोकजीर्वन, उसकी समस्याओं और लोकभािा से जोडने का ऐष्टिहाष्टसक काया उन्होंने दकया। ये नाटक को 

जन-सांपका  का सशि माध्यम बनाने हिेु प्रयासरि रह।े "अष्टभजात्य और पष्टश्चमी प्रभार्वों से आयाष्टिि रांगमांच के 

समानाांिर उन्होंने प्हांदी रांगमांच को अपनी जािीय पहचान बनाने के ष्टलए प्रयत्न दकया। उन्होंने न केर्वल ष्टशल्प 

के स्िर पर कथ्य के अनुरूप लोक-नाट्य-रूपों का प्रयोग दकया, बष्टल्क उनमें प्रयुि गीिों को एक नया सांस्कार 

देने के साथ-साथ उस ेअष्टिक लचीला बनािे हुए लोकजीर्वन के अत्यांि ष्टनकट लाने का प्रयत्न भी दकया। 

एक सांदभा से दसूरे सांदभा पर सहसा छलाांग लगा जाना, जरटल पररष्टस्थष्टियों का सरलीकरण कर देना, 

ष्टस्थष्टियों में अष्टिरांजना ल ेआना, इन दोिों से सर्वशे्वर ने बराबर परहजे दकया ह।ै भार्वार्वेश के क्षणों में मात्र 

सम्भािण िक सीष्टमि रह जाना, ययाया के रूपाांिरण से किरा जाना िथा कलाष्टर्वहीन जनर्वाद का ििर्वा दे 

बैठने जैसी ष्टस्थष्टियों स ेभी सर्वेश्वर के नाटक सर्वाया मुि हैं। सर्वेश्वर एक ऐसे नाटककार के रूप में हमारे सामने 

आिे हैं, जो इस बाि का पूरा ध्यान देकर नाटक ष्टलखिे हैं दक उन नाटकों को रांगमांच पर भी देखा जा सके।" 

सर्वेश्वर के नाटकों में आम आदमी की त्रासद ष्टस्थष्टि, उसकी छटपटाहट, पररष्टस्थष्टियों के द्वांद्व से उपजी पीडा, 

ष्टर्वर्वशिा, सांत्रास, घुटन, पराजय-बोि और इनका िीव्र ष्टर्वरोि मुख्य रूप से ष्टचष्टत्रि हुआ ह।ै 

 अष्टभनयेिा और सांप्रिेणीयिा पर सर्वशे्वर का आग्रह : सर्वेश्वर के नाटककार व्यष्टित्र्व का सबसे सशि 

पहलू यह रहा दक र्वे नाटक में उसकी अष्टभनेयिा पर िो ष्टर्वशेि ध्यान देिे ही थे, साथ ही साथ इस बाि का भी 

भरसक प्रयास र्व ेकरिे थे दक उनकी बािें अष्टि सामान्य और सािारण व्यष्टि भी समझा सकें । लोकिनुों, 

लोकगीिों और लोकजीर्वन के बहुआयामी ष्टर्वस्िार से सांबद्ध मुहार्वरों का खुला प्रयोग इसी कारण उन्होंन ेअपने 

नाटकों में दकया। सामान्य जनिा िक नाटक को पहुाँचाने की रचनात्मक कोष्टशश का पररणाम एक सिल 

नाटककार के रूप में उनकी पररणष्टि ह।ै उनके द्वारा ष्टलष्टखि 'बकरी', 'लडाई' और 'अब गरीबी हटाओ' जैसी 

उनकी नाट्य कृष्टियों प्हांदी नाट्य परांपरा में ष्टर्वष्टशि पहचान बना चकुी हैं। सामान्य से लेकर बौष्टद्धक र्वगा िक को 

अत्यांि सहज रूप से प्रभाष्टर्वि करन ेकी जो क्षमिा उनके नाटकों में ष्टमलिी है, र्वह बहुि कम नाटककारों में 

देखने को ष्टमलिी ह।ै 

सर्वेश्वर को एक सत्य बराबर व्यष्टयि करिा था और र्वह सत्य यह था, दक भारि में अच्छे स्िर के बाल-

साष्टहत्य का अभार्व था। इस अभार्व की पूर्िा हिेु उन्होंने  
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बाल-नाटकों की रचना की। उनके कुछ नाटकों की रचना बच्चों को ध्यान में रखकर की गई थी। जो बाहक 

उन्होंने बच्चों के ष्टलए ष्टलखे, उनमें उनकी अष्टभरुष्टच और बौष्टद्धक क्षमिा को साथाक ददशा देने का प्रयास हुआ ह।ै 

इिना ही नहीं, उन्होंन ेबालकों को राजनीष्टिक और सामाष्टजक िलक पर ष्टचष्टत्रि कर राष्ट्र के ष्टनर्वष्टनमााण में 

उनके सदक्य योगदान पर बल ददया। सर्वेश्वर द्वारा ष्टलष्टखि ये बाल नाटक बच्चों के ष्टलए उनकी अ द्भुि 

अष्टर्वस्मरणीय देन ह।ै  

समीक्षक के रूप में 

सर्वेश्वर का समीक्षा-रूप-पररचय-'ददनमान' पष्टत्रका के 'कला', 'साष्टहत्य', 'नृत्य' और 'नाट्य समीक्षा' जैस े

स्िम्भों की रटप्पष्टणयों की समीक्षाओं और ररपोटों से ष्टमलिा ह।ै "इनमें ष्टर्वष्टभन्न कलाओं के प्रष्टि उनका अनरुाग, 

उनके अांिसंबांि का ज्ञान और कलाओं के व्यष्टिगि कौशल िथा योगदान की चचाा प्रमुख रूप से की गई ह।ै कृष्टि 

के काव्यगि-सौंदया को उद्घारटि करने में सर्वेश्वर के समीक्षक व्यष्टित्र्व को ष्टर्वस्मृि नहीं दकया जा सकिा। 

उपन्यासों, कहाष्टनयों और कष्टर्विाओं की उन्होंने जो समीक्षाएाँ ष्टलखी हैं, र्वे अपनी गहरी आस्र्वादिर्मािा के 

कारण अपनी एक अलग पहचान बनािी हैं। उनका समीक्षक रूप कृष्टि की भािा, भार्व और ष्टर्वचारों के सांगुिन 

को उ द्घारटि करने में पूरी िरह सक्षम ह।ै समस्याओं को समसामष्टयक पररदशृ्य में देखने का प्रयत्न करना, उनका 

ष्टर्वर्वेचन, ष्टर्वशे्लिण और यथोष्टचि मूल्याांकन प्रस्िुि करना उनके समीक्षक व्यष्टित्र्व के प्रमुख गुण हैं। यद्यष्टप 

उन्होंने स्र्विांत्र रूप से समीक्षा की कोई पुस्िक नहीं ष्टलखी और न ही कृष्टियों और ष्टर्वष्टभन्न कला रूपों के ष्टनष्टश्चि 

और शाश्वि प्रष्टिमान ही ष्टनर्माि दकए, दिर भी इन स्िम्भों में ष्टर्वष्टभन्न कला रूपों पर उनकी रटप्पष्टणयों, कृष्टियों 

की समीक्षाएाँ उनके ममाज्ञ और सहृदय समीक्षक होने का यथेि प्रमाण प्रस्िुि करिी हैं। 

पत्रकार के रूप में 

साष्टहत्य की अन्य ष्टर्विाओं की भााँष्टि ही पत्रकाररिा के क्षते्र में भी सर्वेश्वर को ष्टर्वशेि ख्याष्टि ष्टमली। 

'ददनमान' में उपसांपादक के पद पर काया करिे हुए पत्रकाररिा के क्षेत्र में उन्होंने अष्टर्वस्मरणीय योगदान ददया। 

जीर्वन की अन्य ष्टर्वष्टभन्न घटनाओं, ष्टजसे उन्होंने कष्टर्विा, कहानी या नाटकों के माध्यम से प्रस्िुि नहीं दकया, 

उन्हें पत्रकाररिा द्वारा पूरी सिका िा, रोचकिा और सहृदयिा से अपने बहुचर्चाि स्िम्भ 'चरचे और चरखे' में 

व्यि दकया। इस स्िम्भ में उन्होंने राजनीष्टिक अांिर्र्वारोिों के साथ-साथ सामाष्टजक, आर्थाक, िार्माक और 

शैक्षष्टणक र्वािार्वरण में व्याप्त ष्टर्वडम्बनापूणा  
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ष्टर्वसांगष्टियों को पूरी प्रखरिा और रोचकिा के साथ प्रस्िुि दकया। उनका पत्रकार व्यष्टित्र्व उनके कष्टर्व, कथाकार 

और नाटककार व्यष्टित्र्वों का पूरक ह।ै अपनी कष्टर्विाओं, कहाष्टनयों और नाटकों में र्वे ष्टजस उपेष्टक्षि र्वगा के 

सामान्य मनुष्य की प्चांिाओं और आकाांक्षाओं को व्यि करिे हुए उसे रचनात्मक सांघिा से जोडने का प्रयत्न कर 

रह ेथे, उसी र्वगा के उपेष्टक्षि, भूख,े गरीब, दकसान, बरेोजगार, बच्चे, ष्टस्त्रयों उनकी पत्रकाररिा के भी कें द्र में हैं। 

उनके बेहिर जीर्वन और सुखद भष्टर्वष्य के ष्टनमााण के ष्टलए उन्होंने ष्टर्वद्रोह का अपना स्र्वर यहााँ और अष्टिक 

िीखा और िेज कर ददया ह।ै इन ष्टस्थष्टियों के ष्टलए पूरी व्यर्वस्था पर प्रहार करि ेहुए उसे जनिा के सुख और 

समृष्टद्ध का माध्यम बनान ेके ष्टलए उसके ष्टर्वरुद्ध प्रर्वल जनमि का ष्टनमााण दकया। 

अष्टिक-स-ेअष्टिक पाठकों िक अपनी बाि पहुाँचान ेके ष्टलए उन्होंने एक नई भािा रची, जो न िो 

िकनीकी भािा थी और न ही गोलमोल प्रशांसापरक भािा। यह र्वह भािा थी जो पाठक, कलाकार, समीक्षक 

और पत्रकार के बीच एक नए स्िम्भ की स्थापना करिी ह।ै उन्होंने प्हांदी पत्रकाररिा को सर्वािा नया स्िर और 

गौरर्व प्रदान दकया। कष्टर्व मन का स्पांदन और अनुभूष्टि उनकी पत्रकाररिा का जैसा प्रष्टिमान ष्टनर्माि करिी रही, 

र्वह आज भी अनके पत्रकारों और रचनाकारों के ष्टलए दलुाभ ह।ै उन्होंने अपनी पत्रकाररिा के माध्यम स ेयह 

ष्टसद्ध कर ददया दक यदद पत्रकार समथा है, िो र्वह रचनाकार को आगे-पीछे कहीं-न-कहीं से ददशा-ष्टनदेश भी कर 

सकिा ह।ै देश में घट रही हर ष्टस्थष्टि पर उनकी र्वेलाग रटप्पष्टणयााँ 'ददनमान' की सम्पादकीय नीष्टि के ष्टलए 

ददशा-ष्टनदेश बन गईं। पत्रकाररिा-लेखन उनके ष्टलए दकसी प्रकार भी दसूरे दजे का काम नहीं था। ष्टर्वश्व स्िर पर 

घटने र्वाली प्रायिः सभी प्रमुख घटनाओं की सूचना से र्वे अपने स्िम्भ का िाना-बाना बनुकर उसे उष्टचि 

ष्टनष्पादन और सांर्वेदनात्मक ष्टर्वरे्वचन के साथ अष्टभव्यांजक भािा में प्रस्िुि करिे रह।े उन्होंने अपनी पत्रकाररिा 

के लक्ष्य में साष्टहत्यकार, कलाकार, पत्रकार, ष्टर्वचारक, ऑदिस के कमाचारी, गााँर्व के दकसान, मजदरू और छोटे-

मोटे कायाकिाा िथा झुष्टग्गयों में रहने र्वाल ेअत्यांि ष्टनरीह मानर्व के ष्टलए बेहिर जीर्वन और सुखद भष्टर्वष्य के 

ष्टलए उन्होंने बराबर सांघिा दकया। पत्रकाररिा के क्षेत्र में उनका यह योगदान अष्टर्वस्मरणीय ह।ै""  

उन्होंने अपनी प्रष्टिभा का प्रयोग सांपादन, यात्रा-सांस्मरण, अनुर्वाद आदद ष्टर्वष्टर्वि क्षेत्रों में दकया। अपनी 

रूस-यात्रा का रोचक और जीर्वांि र्वणान उन्होंने अपनी लघ ुपुस्िक 'कुछ रांग कुछ गांि' में दकया ह।ै "इसकी र्वणान-

शैली इिनी रुष्टचकर ह ैदक उसमें सोष्टर्वयि जन-जीर्वन की साांस्कृष्टिक पहचान, उनका अपने देश के प्रष्टि गहरा 

लगार्व, ष्टनष्ठा और किाव्य बोि, सब कुछ एक ष्टचत्र की िरह प्रत्यक्ष हो उठिा ह।ै 
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इस कृष्टि में उनका पत्रकार व्यष्टित्र्व भी पूरी सिका िा से हर घटना के साथ-साथ चलिा ह।ै सांभर्वििः इसी कारण 

र्वे जहााँ सोष्टर्वयिर्वाष्टसयों के जीर्वन की राष्ट्रीय प्रगष्टि और स्मृष्टद्धशाली जीर्वांि छष्टर्वयों, प्रस्िुि कर सके हैं, र्वही 

इसके समानाांिर अपने देशर्वाष्टसयों की राष्ट्र-पे्रम के प्रष्टि उदासीनिा, ईमानदारी के घोर अभार्व िया एक 

नागररक के रूप में अपने किाव्य के प्रष्टि लापरर्वाह लोगों के ऊपर अपना गहरा होम भी व्यि करिे हैं। इसी 

पुस्िक के दसूरे भाग में उन्होंने कुछ प्रष्टसद्ध रूसी कष्टर्वयों की चर्चाि कष्टर्विाओं का अनरु्वाद करिे हुए उनकी 

सांर्वेदना में स्र्वयां को भी सष्टम्मष्टलि पाया ह ै।" 

र्वस्िुििः सर्वेश्वर एक सर्वािोन्मुखी प्रष्टिभा सम्पन्न साष्टहत्यकार थे। "मानर्वीय जीर्वन की अनेक 

ष्टर्वसांगष्टियों और अांिर्र्वारोिों की व्याख्या और ष्टर्वशे्लिण करिे हुए उन्होंने इनके ष्टर्वरुद्ध रचनात्मक स्िर पर 

ष्टर्वरोि दकया ह।ै उनके साष्टहत्य-सृजन का महत्त्र्व कलात्मकिा की अपेक्षा उसमें ष्टनष्टहि जीर्वन-दषृ्टि और जीर्वन-

मूल्य अथााि् रचनात्मक स्िर पर उनके द्वारा दकए गए सांघिा के आिार पर ष्टनर्माि होना चाष्टहए। पत्रकाररिा 

इसका सबसे अनुकूल माध्यम था, अििः र्वहााँ उनकी इन दषृ्टियों, मूल्यों और सांघिों को सर्वााष्टिक सशि 

अष्टभव्यष्टि ष्टमल सकी ह।ै"" अपनी सशि र्व ष्टनभीक पत्रकाररिा से उन्होंने साष्टहष्टत्यक र्व सामाष्टजक ष्टर्वसांगष्टियों 

पर िीव्र प्रहार र्व व्यांग्य दकए ह।ै 
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